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PRESENTACION

La Orientacion en Arte - Artes Visuales ofrece a los
estudiantes la oportunidad de vincularse con las
practicas artisticas contemporaneas desde el hacer,
la apreciacion y la reflexion. Las unidades curricula-
res que se presentan en la orientacion permiten
articular las producciones que realiza el estudiante
con las principales teorias del arte, la funcion de los
artistas y de los referentes culturales del pasado y
del presente. La ensefnanza, en este sentido, implica
tanto las actividades propias del hacer como las de
reflexion acerca de los procesos puestos en juego,
asi como las cuestiones técnicas que permiten lle-
varlas a cabo.

En esta orientacion, se propone la ensenanza de
las practicas propias de las artes visuales, incorpo-
rando también saberes vinculados a los sistemas de
circulacion y de consumo, donde las obras alcanzan
reconocimiento y permiten la construccion de senti-
do, evitando asi la adquisicion de técnicas y manipu-
lacion de herramientas separadas de su proceso de
produccion. La propuesta de este bachillerato cobra
particular sentido, dado que en la actualidad los j6-
venes conviven con producciones visuales y audiovi-
suales tradicionales, asi como también con propues-
tas innovadoras que conjugan diferentes lenguajes
como la animacion, los videoclips, los espectaculos
multimediales, los videojuegos, entre otros.

En el trayecto formativo de la orientacion, se sos-
tiene la organizacion de los contenidos que se man-
tuvo en todas las propuestas curriculares del area

de Artes, estructurando los contenidos alrededor de
los siguientes organizadores:'

B Produccion

B Apreciacion

B Contextualizacion

En Produccién se agrupan los contenidos relativos
al “hacer”, en los que se incluyen propuestas de ex-
ploracion y composicion con los elementos de cada
lenguaje artistico. En Apreciacion se incluyen los con-
tenidos vinculados con el mirar y observar criticamente
las producciones propias, de los pares y de los artistas.
Los contenidos incluidos en Contextualizacion se apo-
yan en la idea de los lenguajes como manifestaciones
culturales y como determinados por lo geografico, lo
histérico, lo politico, lo filoséfico y lo social.

Los blogues que integran la orientacion son:

B Practicas de las artes visuales.

B Artes en contexto.

B Gestion de proyectos y produccion visual.
B Artes visuales y multimedia.

La Orientacion en Arte - Artes Visuales plantea como
imprescindible la realizacion de proyectos artisticos
cuya produccion se resuelve grupalmente en forma
cooperativa y colaborativa. En este aspecto, resultan
referentes las producciones de colectivos contempora-
neos latinoamericanos, las practicas artisticas urbanas,
los espectaculos audiovisuales callejeros, entre otros.
Por este motivo, la orientacion ofrece espacios que

T Se retoman los ejes que organizan los contenidos y estructuran
los talleres de artes en el Disefio Curricular para la Nueva Escuela
Secundaria. Ciclo Basico. 2014-2020.
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Se espera que los

estudiantes, en su recorrido

escolar en este nivel,
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realizacion como desde su
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analisis e interpretacion.

permiten concretar proyectos que resulten emergentes
de las necesidades comunitarias y/o los que surjan de
las expresiones juveniles. Asi también, los talleres es-
pecificos: Produccién y apreciacion de la imagen, Arte
publico, producciones urbanas y muralismo y Artes
visuales y produccion multimedial propician la experi-
mentacion y la elaboracion colectiva.

MARCO NORMATIVO
Y ANTECEDENTES

La propuesta de la Orientacion en Arte - Artes visuales
se elabora a partir de la consideracion del encuadre
normativo nacional y los antecedentes curriculares re-
levantes de la jurisdiccion, plasmados en los trayectos
de contenidos y orientaciones para la planificacion de la
ensefanza de las asignaturas del area.

En relacidon con la normativa nacional, se reconoce
como encuadre el siguiente conjunto de documentos y
normas nacionales:

W [ineamientos politicos y estratégicos de la educacion
secundaria obligatoria (Resolucion CFE N° 84/09).

B Qrientaciones para la organizacion pedagdgica e
institucional de la educacion secundaria obligatoria
(Resolucion CFE N° 93/09).

B [a Educacion Artistica en el Sistema Educativo Na-
cional (Resolucion CFE N° 111/10).

m Criterios generales para la construccion de la Se-
cundaria de Arte (Resolucion CFE N° 120/10).

m Marcos de Referencia. Educacion Secundaria Orien-
tada. Bachiller en Arte (Resolucion CFE N° 142/11).

W Marcos de referencia para la Educacion Secundaria

de Arte - Lineamientos generales para la construc-
cion de los disefios jurisdiccionales de la Secundaria
de Arte (Resolucion CFE N° 179/12).

W Nucleos de Aprendizajes Prioritarios Artes (Musica,
Danza, Artes Visuales, Artes Audiovisuales, Teatro)
Campo de Formacion General. Ciclo Orientado.
Educacion Secundaria (Resolucion CFE N° 180/12).

W Nivel secundario. Nucleo comun de la formacion del
ciclo orientado (Resolucion CFE N° 191/12).

CARACTERIZACION
DE LA PROPUESTA

La Orientacion en Arte - Artes Visuales se caracteriza por
una propuesta de formacion artistica integral, abarcando
aspectos y problematicas de las artes en general.

Se espera que los estudiantes, en su recorrido es-
colar en este nivel, transiten por experiencias que les
permitan ampliar sus conocimientos, desarrollar com-
petencias, capacidades expresivas y construir habilida-
des para disfrutar del arte tanto desde su realizacion
como desde su analisis e interpretacion.

En el transcurso del Ciclo Orientado, los estudiantes
tendran oportunidades para acceder a diversas formas de
creaciony de difusion de las artes, problematizar la relacion
del arte con la tecnologia y con el consumo y desarrollar
una mirada critica sobre las manifestaciones contempora-
neas y las producciones artisticas de otros tiempos.

En la Orientacion en Arte - Artes Visuales se articu-
lan habilidades y saberes derivados de lenguajes ar-
tisticos como la musica, el teatro, la literatura, el cine,
posibilitando la produccion de practicas combinadas e



hibridas, relacionadas con las obras contemporaneas y
el aporte de los dispositivos tecnologicos.

La formacion comun de la orientacion y los talleres de
la disciplina ofrecen una formacion no profesionalizante,
que prioriza el desarrollo del caracter identitario, colec-
tivo y popular de las manifestaciones visuales. Intenta
enmarcar las practicas artisticas juveniles en el campo
del derecho a la expresion, el respeto por la diversidad,
la apropiacion y participacion de los jovenes como hace-
dores del patrimonio cultural.

PROPOSITOS DE LA ORIENTACION

B Ofrecer una vision del arte como forma de conoci-
miento del mundo y como modo de expresion y co-
municacion de emociones, ideas y sentimientos.

B Propiciar el desarrollo de producciones en el espa-
cio bi y tridimensional (fisico y virtual) explorando los
componentes del lenguaje visual, los procedimientos
técnicos y compositivos.

B Brindar herramientas y recursos que faciliten el em-
pleo de elementos propios de la representacion, en la
produccion de imagenes analdgicas y digitales, fijas y
en movimiento.

B Favorecer el acceso a la produccion visual a partir de
las nuevas tecnologias, vinculando los diferentes len-
guajes artisticos.

B Organizar propuestas para que los alumnos parti-
cipen en proyectos colectivos de produccion, aten-
diendo a necesidades comunitarias detectadas.

B Promover la apreciacion de las producciones de los
estudiantes para desarrollar la sensibilidad estética,

el disfrute de los procesos creativos y la capacidad
de anadlisis, el reconocimiento y la valoracion de sus
realizaciones y las de los pares.

B Generar situaciones didacticas para favorecer la
comprension de cruces e hibri-daciones de lenguajes
que se presentan en el campo cultural y artistico ha-
ciendo énfasis en las producciones latinoamericanas
y contemporaneas.

® Promover el debate acerca de la difusion y circulacion
de las artes visuales contenidas en el marco de las
industrias culturales, los espacios oficiales, tradicio-
nales, alternativos y no convencionales.

B Gestionar el encuentro con artistas visuales para
comprender las caracteristicas de los procesos de
creacion, sus propuestas estéticas y el trabajo profe-
sional que desarrollan.

B Propiciar el respeto por la diversidad cultural, el dere-
cho a la expresion y la identidad a través de la valo-
racion del patrimonio artistico material e inmaterial del
presente y del pasado.

PERFIL DEL EGRESADO?

El bachiller en Arte - Artes Visuales sera capaz de:

B Desarrollar producciones bi y tridimensionales utili-
zando soportes fisicos y/o virtuales que dialoguen y
se vinculen al contexto politico, econdmico, social y
cultural de los estudiantes.

2 El perfil que aqui se presenta enfatiza las capacidades propias vy

especificas de la Orientacion. Debe complementarse su lectura con el
perfil del egresado en la Educacion Secundaria Orientada. Véase Metas
de aprendizaje... G.C.B.A. Ministerio de Educacién. Direccion General de
Planeamiento Educativo. Gerencia Operativa de Curriculum, 2012, p. 51.

ORIENTACION EN ARTE - ARTES VISUALES
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B Realizar proyectos de produccion visual y audio- ™
visual, de caracter grupal y colectivo, utilizando
diversos procedimientos compositivos, ya sean tra-
dicionales o experimentales, incluyendo a su vez los
derivados de las nuevas tecnologias.

B Elaborar proyectos artisticos comunitarios com- ™
prendidos como practicas culturales colectivas y
comprometidas con el contexto.

B Desplegar los saberes adquiridos en producciones
visuales que les permitan plasmar ideas y emocio-
nes personales y compartidas.

B Analizar las caracteristicas de las principales formas
de circulacion de las artes visuales en la actualidad ™
teniendo presente las industrias culturales, los cana-
les oficiales de difusion cultural y los espacios alter-
nativos no convencionales de los que emergen las
manifestaciones artisticas.

BLOQUES Y EJES

Construir argumentos respecto de la capacidad
transformadora de la imagen en la cultura visual,
en el tratamiento de las problematicas sociales, de
género, de construccion de memoria o de vulnera-
cion de derechos.

Conocer, apreciar y respetar las caracteristicas
del trabajo que realizan los creadores visuales (di-
bujantes, escendgrafos, pintores, vestuaristas, es-
cultores, publicitarios, disenadores, ilustradores,
iluminadores), valorar su insercion cultural y reco-
nocer esos espacios como un camino posible para
su futura eleccion laboral y/o profesional.
Reconocerse como destinatario de la oferta cultural
de la Ciudad y poder elegir de acuerdo con sus
intereses.

Bloques Ejes

Practicas de las artes visuales * Los componentes del lenguaje visual y las practicas de produccion, apreciacion y contextualizacion.
* Précticas proyectuales de produccion y andlisis de la imagen.
 Précticas de arte publico, popular e intervenciones urbanas.

Artes en contexto * Arte y sociedad.
* Artes a través del tiempo vy los contextos.
* Los jévenesy las artes.

Gestion de proyectos y produccion visual * Lenguajes artisticos combinados.

Etapas del disefo de proyectos.

Artes visuales y multimedia Practicas de composicién multimedial.

Proyectos de artes visuales y audiovisuales y su insercion en el &mbito cultural

Practicas de analisis de producciones multimediales.

* Propuestas de artes visuales y multimedia.



PRESENTACION
Los estudiantes que opten por la Orientacion en Arte -
Artes Visuales pueden haber transitado por distintas
disciplinas artisticas durante el Ciclo Béasico de la es-
colaridad secundaria, conforme la opcionalidad que
presenta la asignatura Arte en primero y segundo ano.
Independientemente del trayecto educativo artistico en
el nivel, los estudiantes poseen un amplio bagaje de
conocimientos plastico-visuales adquiridos en su esco-
laridad primaria, por lo cual ningun alumno esta alejado
o desconoce los componentes basicos del lenguaje vi-
sual. Es cierto que quienes hayan transitado mas de un
ano por este lenguaje dispondran de un vocabulario es-
pecifico y habran tenido ocasiones para explorar diver-
sos tipos de materiales, realizar variadas actividades,
utilizar herramientas convencionales y no convenciona-
les. Esta situacion requiere que el docente implemen-
te estrategias para planificar su ensefianza y registre
el proceso de aprendizaje, contemplando desarrollos y
avances de cada alumno y grupo de estudiantes.

Se espera que las practicas que se propicien desde
la Orientacion en Arte - Artes Visuales se aproximen a
las practicas artisticas actuales, ya que los materiales y
recursos de la produccion visual contemporanea distan
de los que tradicionalmente se han utilizado en la es-
cuela. Los contenidos propuestos posibilitan conside-
rar, entre otras cosas, el proceso creativo, la elaboracion
de bocetos, la formulacion de hipodtesis, la reflexion en
la etapa proyectual, la revision de la propuesta concep-
tual, la busqueda de recursos materiales y tecnologias.

En este bloque se propone tanto la produccion vi-
sual como la audiovisual, incorporando las manifesta-
ciones y producciones de arte publico contemporaneo
y la relacion entre obras y espectadores en cualquier
ambito, tradicional o no. La produccion poética meta-
forica atendera a los componentes ficcionales, consi-
derando que la simulacion de la realidad propia de la
practica artistica permite la presentacion de mundos
imaginarios, fantasticos, oniricos.

Los contenidos que se abordaran en el bloque se
organizan mediante tres amplios ejes:

m Los componentes del lenguaje visual y las practicas
de produccion, apreciacion y contextualizacion.

B Practicas proyectuales de produccion y analisis de
la imagen.

B Practicas de arte publico, popular e intervenciones
urbanas.

En estos ejes, los contenidos se secuencian gra-
dualmente de manera articulada. Resultara apropia-
do, conforme la modalidad que adoptan las practicas
artisticas contemporaneas, trabajar a través de pro-
yectos grupales o colectivos que permitan abordar
tematicas como la identidad, la formacion ciudadana,
la memoria, los estereotipos publicitarios de género,
propiciando la realizacion de producciones bidimen-
sionales, tridimensionales, intervenciones en el espa-
cio publico, performances, videoarte o animaciones,
entre otros.

En el primer gje, “Los componentes del lenguaje
visual y las practicas de produccion, apreciacion y
contextualizacién”, los contenidos dan cuenta tan-
to de las practicas artisticas de imagenes fijas y en

ORIENTACION EN ARTE - ARTES VISUALES
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movimiento como también de los circuitos alterna-
tivos de difusion, exhibicion, y de la relacion entre
las obras y los espectadores en propuestas de arte
contemporaneo latinoamericano.

Se sugiere ampliar el repertorio visual de los es-
tudiantes mediante el contacto directo y/o virtual con
obras, a través de la asistencia a muestras o de la bus-
queda digital de eventos, producciones, blogs, catalo-
gos de bienales, ferias de arte, exposiciones tempora-
rias y permanentes de museos; esta sera una manera
de colaborar con la formacion de los alumnos como
participes de la cultura visual, en el marco de su forma-
cion como sujetos y ciudadanos criticos, considerando
el derecho a apropiarse e intervenir en las manifestacio-
nes artisticas de su tiempo.

El segundo eje, “Practicas proyectuales de pro-
duccién y anélisis de la imagen”, contempla, por un
lado, la realizacion de producciones visuales en taller
y, por otro lado, practicas de laboratorio visual, de
materiales, soportes y sensaciones y experiencias
referidas al color. Diferenciar las estrategias de ense-
nanza en estos formatos permite generar instancias
de retroalimentacion y descubrimiento. En el tiempo
destinado al trabajo en el taller, se pondra énfasis en
el disefio y la concreciéon de proyectos de produccion
individual y/o grupal que contemplen el planteamien-
to de la idea, la seleccion de materiales, soportes,
herramientas, definicion del tema, los aspectos com-
positivos, el montaje, la exhibicion, la difusion y la re-
vision de la produccion. Por otra parte, el tiempo des-
tinado al laboratorio de materiales y color le permitira
al estudiante investigar, explorar € innovar aspectos
técnicos y expresivos en funcion de la intencionalidad

de la propuesta de produccion y la busqueda de so-
luciones y resultados.

Se abordaran los componentes del lenguaje visual en
funcion de los distintos procedimientos que permiten la
materializacion de la produccion artistica. Por lo tanto, el
docente podra incluir técnicas y herramientas que faciliten
la concrecion de los proyectos de produccion, en los que
se pueden abordar y combinar procedimientos derivados
del dibujo, la pintura, la ilustracion, la escultura, el disefo,
el grabado, la fotografia, entre otros, los cuales pueden
ser previamente explorados y ensayados en el laboratorio.

Considerando que los estudiantes han recorrido una
cantidad de experiencias relacionadas con laimagen vi-
sual, se espera que participen en la seleccion de opcio-
nes y proyectos de trabajo, llegando a acuerdos y dan-
do lugar a producciones diversas. Se propone abordar
la practica conjuntamente con instancias productivas y
apreciativas, favoreciendo la articulacion de momentos
de produccion, reflexion, analisis, apreciacion e inter-
pretacion. De esta forma, la actividad del taller y del
laboratorio permitiran la elaboracion poético-metaforica
y la conceptualizacion de marcos tedéricos.

El tercer eje, “Préacticas de arte publico, popular e
intervenciones urbanas”, brindara a los estudiantes
la oportunidad de intervenir y manifestarse artistica-
mente en el territorio urbano y en el espacio habitado.
Considerando el complejo y cambiante entramado so-
ciocultural de la Ciudad, se procurara abordar los conte-
nidos teniendo presentes los siguientes aspectos:

la interaccion entre las practicas artisticas urbanas y

los habitantes,

la condicion popular de las obras,

el marco legal que las contiene.



Desde este gje, se realizaran producciones artisti-
cas populares y/o urbanas comprendidas como relatos
culturales mediadores de representaciones identitarias,
de género y de vinculaciones sociales. La ensefanza
en este espacio implica una formacion tanto practica
como reflexiva, articulada en la produccion, facilitando
de esta manera el desarrollo de una conciencia plural
capaz de interpretar y reflexionar sobre las multiples
vias de expresion que alteran los entornos urbanos.

Resulta relevante destacar en este eje la presen-
cia de estrategias de ensefianza que incluyan instan-
cias de participacion y de trabajo colectivo, ya que
favorecen la resolucion de problemas técnicos, ideo-
l6gicos, funcionales, espaciales y discursivos que
pueden surgir al momento de disefar y concretar el
proyecto de arte publico.

Este eje tiene como propdsito la intervencion colec-
tiva del espacio publico; ademas, se propone como es-
pacio de exploracion y reflexion del contexto donde la
obra popular y los discursos visuales callejeros cobran
nuevas dimensiones. Las practicas artisticas urbanas
(emplazamientos, sefalizaciones, intervenciones arqui-
tectonicas, proyecciones en fachadas, construcciones
efimeras, instalaciones interactivas, ambientaciones,
etcétera) se reconocen como sucesoras del land art,
por un lado, y del movimiento muralista latinoamerica-
no, por el otro. Sin embargo, mas alla del potencial es-
tético, la idea de arte publico en la contemporaneidad
refiere a la comprension de la cultura como servicio. En
la Ciudad, andénimos y consagrados artistas ubican sus
producciones en el escenario urbano que los contiene;
conviven, de esta manera, con el patrimonio arquitec-
tonico, mural y escultérico del pasado y del presente.

Por las caracteristicas de los contenidos que se
describen en este gje, resulta necesaria su articula-
cion con el bloque Gestion de de proyectos y pro-
duccion visual, en particular con el eje “Proyectos
visuales y audiovisuales y su insercion en el ambito
cultural”.

PROPOSITOS DE ENSENANZA

m Ofrecer una vision del arte como forma de cono-
cimiento del mundo, expresion y comunicacion de
emociones, ideas y sentimientos, generando expe-
riencias que permitan reflexionar acerca de las pro-
ducciones visuales como manifestaciones comple-
jas, dinamicas y cambiantes.

B Promover experiencias que permitan recuperar y
ampliar los conocimientos propios del lenguaje visual
y audiovisual, poniéndolos en juego en la realizacion
de producciones significativas para los estudiantes.

B Brindar oportunidades para que los alumnos parti-
cipen en la planificacion, desarrollo y evaluacion de
producciones visuales individuales y/o colectivas,
con creciente autonomia.

m Ofrecer situaciones de ensefianza para que los es-
tudiantes aprecien diversas producciones (propias,
de los pares y de creadores de diferentes épocas y
lugares) y desarrollen su sensibilidad estética y ca-
pacidad de analisis.

B Promover la utilizacion de las nuevas tecnologias
en la realizacion de las producciones artisticas, jun-
to con el empleo de los procedimientos y recursos
usuales.

B Facilitar el encuentro con creadores de diferentes
disciplinas artisticas para conocer las caracteristicas
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de los procesos de creacion, la intencionalidad esté-
tica y el trabajo profesional.

Ofrecer situaciones de ensefanza para que los es-
tudiantes eviten cualquier forma de discriminacion y
expresen sentimientos y emociones en un clima de
confianza y respeto por el otro.

OBJETIVOS DE APRENDIZAJE

Realizar composiciones visuales, audiovisuales
y multimediales considerando los soportes y for-
matos, encuadre, angulos, efectos visuales, movi-
miento, tiempo, iluminacién, incidencias del color.
Desarrollar proyectos grupales y/o colectivos utili-
zando diversos materiales en funcion de la orga-
nizacion compositiva y la construccion de sentido,
documentando el proceso de produccion.
Participar en la organizacion del trabajo grupal y
colectivo, interactuando en diferentes roles de la
produccion visual.

Interpretar discursos visuales metafdricos vy ficcio-
nales, atendiendo a las dimensiones temporales
y espaciales estudiadas, tanto en imagenes fijas
como en movimiento.

Reconocer la incidencia de las nuevas tecnologias
en la construccion de la mirada.

Construir discursos visuales (obras) bidimensiona-
les o tridimensionales, teniendo en cuenta la selec-
cién de recursos materiales, temporales y técnicos
disponibles.

Problematizar y argumentar respecto de decisiones
relacionadas con el montaje, la relacion temporal/
espacial y la circulacion de las practicas artisticas
propias y de los pares.

Proyectar grupalmente précticas artisticas en es-
pacios publicos, considerando las necesidades del
contexto barrial y comunitario.

Analizar contexto, espacio, tiempo, recursos mate-
riales y humanos necesarios, considerando aspec-
tos que faciliten la realizacion de la obra.

Participar en la realizacion de practicas artisticas
en espacios publicos.

Comprender las caracteristicas de las produccio-
nes visuales urbanas, en el marco del respeto por
la diversidad y pluralidad de sentidos e intenciona-
lidades.



EJES Y CONTENIDOS

Ejes

Contenidos

Practicas de produccion

Materia y factura en la bidimensién y en la tridimension. Las cualidades de la materia en relacion con la luz: opacidad, brillo, reflejo,
transparencia. Superposicién de capas: aguadas, veladuras.

Huella, marca, impronta, el valor subjetivo del objeto ausente.

Entramado y tratamiento de la superficie en la tridimension, tejido, atado, anudado.

Espacio-forma. Encuadre, puntos de vista y angulaciones, dngulo normal, picado y contrapicado.

Tramas geométricas, regulares e irregulares. Concentracién, repeticion vibracién, contraccion, expansién. Madulo - fractal, obra en
progresion. Autosimilitud, expansién y desplazamiento. Ciberpoética y nuevas tecnologias.

Color, mezclas aditivas y sustractivas. El color en las pantallas y en las proyecciones. Visibilidad e invisibilidad, incidencia de la luz
negra. Efectos provocados por los colores fluorescentes vy las superficies reflectivas, entre otros materiales cromaticos.

La produccién audiovisual, montaje y construcciéon de sentido. Los parametros temporales en la produccion audiovisual, ritmo,
simultaneidad, sucesion, alternancia. Montaje y edicion. La imagen en movimiento y la produccién animada.

Efectos visuales del movimiento aparente: imagen fija, imagen en movimiento.

Instalacion, ambientacion e intervencion del espacio transitable. Instalaciones luminicas, lineas y planos de luz.

Apropiacién de objetos, resignificacién, ready made, ensamblaje.

Practicas de apreciacion

Construccion de la mirada, percepcién y conocimiento. Los discursos visuales y el caracter intencional y sociocultural de la mirada.
Lo que se muestra y lo que se oculta. Estereotipos publicitarios y formaciéon del gusto. Convencionalismos estéticos y visuales.
Tratamiento de la diversidad en las pantallas.

Metéfora visual e interpretacién, considerando el contexto temporal de la imagen.

Observacion y andlisis de producciones propias y de los pares.

Observacioén y andlisis de las obras de los artistas contemporéneos. Los recursos tecnoldgicos y la puesta en escena de las
creaciones. El artista latinoamericano y el compromiso politico-social. El artista popular (graffiteros, video artistas, etcétera) y los
circuitos de intercambio y difusién de la obra. Colectivos de artistas, lo grupal en la escena contemporénea argentina. Participacion,
interactividad y democratizacion de las practicas artisticas.

Practicas de contextualizacion

La obra como sistema de produccién simbdélica y proceso sociocultural dindmico.

La presencia del cuerpo, la accién y la participacion del espectador, el happening y las performances. El body art o maquillaje artistico.
Espacio real, virtual, fantastico, imaginativo. La inclusién de los recursos digitales y disefios multimediales en la esfera de lo simbdlico,
del universo poético y metafdrico.

El territorio del arte, la apropiacion de objetos y lugares, la presencia del suelo y el carécter efimero en el land art.

La fotografia y el cine, efectos especiales y retoque fotografico, la intervencién digital. Stop motion, animé, videoarte, cortos de ficcién.
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Ejes

Contenidos

Practicas de creacion de la imagen y formacion del espectador

Recursos gréficos y técnicos que facilitan y/o permiten plantear la idea. Dispositivos y soportes, bocetos, croquis, colecciones, recortes
y bibliotecas virtuales de imagenes. Intencionalidad discursiva, expresiva, comunicativa, planificada en el disefo.

Composiciéon y organizacion de discursos visuales: la utilizacion del espacio, los recursos cromaticos, cualidades de la superficie del
campo plastico, encuadres y puntos de vista.

Construccion de la mirada critica y de la reflexion acerca de la produccién visual. Montaje, exhibicion y circulacion de la obra.
Construccion de criterios para identificar teméticas que permitan la elaboracion de proyectos de realizacion visual, a partir de intereses
de los estudiantes, necesidades comunitarias, programas institucionales, propuestas barriales, entre otros.

Practicas de laboratorio de materiales, soportes y color

Soportes y formatos que permiten organizar el campo plastico. Relacién entre soporte y tamafno del campo visual.

Montaje y armado, resistencia del material, condicién efimera de algunos materiales. Ensayo y resistencia de construcciones y
materiales pictéricos y/o escultéricos destinados para exhibirse en la intemperie.

Experimentacion matérica y cromatica. Materiales reciclados, productos industriales y artesanales, coloraciones naturales, organicas y
quimicas.

El color en relacion con el material croméatico y las herramientas de aplicacion. Color y superficie del campo plastico, la textura y la factura.
Cualidades cromaticas, incidencia de la luz en el color percibido. El efecto del tiempo sobre el color.

Practicas de participacion colectiva y produccion

Potencialidades significativas del material, las cualidades tactiles, la combinacién de técnicas, la apropiacion de objetos.
Criterios para la exploracion y la seleccion de insumos. La realizacion: resistencia de materiales, soportes rigidos y flexibles,
coloraciones, costos, transporte del material.

Soportes y herramientas para las practicas artisticas, sefalamientos, pintura e ilustracion callejera.

La resolucioén vertical y/u horizontal de la produccion, dispositivos visuales y arquitecténicos, el emplazamiento, el montaje, vy la
circulacion.

Huella, trazo y marcas sobre el territorio. Sefalamientos con adhesivos, esténcil, pegatinas.

Practicas de arte publico y contexto

El espacio transitable, el cuerpo humano y el desplazamiento como referente del arte publico.

Los puntos de vista, lo escenografico, la espacialidad, la temporalidad y lo coreografico en las artes visuales.

La legalidad e ilegalidad del arte publico en la Ciudad. Gestion de permisos, reglamentaciones. Conservacion, valoracion y respeto del
patrimonio.

Marco arquitectoénico del contexto urbano, plazas, puentes, calles.

Practicas de interpretacion y resignificacion del arte publico

El patrimonio cultural urbano, los circuitos de difusién y la circulacion del arte callejero.

Vinculacién entre el contexto de produccién y las necesidades expresivas, comunicativas y estéticas de la cultura juvenil.
La intencionalidad discursiva, comunicativa, contestataria y humoristica del arte callejero.

Aceptacion, asimilacién, rechazo, subestimacion de las producciones visuales callejeras.



Este blogue propone el conocimiento v la reflexion acerca
de los procesos de produccion artistica desde dos pers-
pectivas diferenciadas. Por un lado, los contenidos se abor-
daran desde la historia de la cultura y de las artes y, por €l
otro, desde la perspectiva en que las artes se cruzan con
diversos campos del conocimiento, tales como la antropo-
logia, la sociologia, la psicologia, la filosofia, entre otros.

La reflexion sobre los fendmenos y manifestaciones
culturales y artisticas en diferentes contextos y épocas
permite considerar problematicas tanto de quienes las
crean y producen como de quienes las aprecian y parti-
cipan como espectadores. Este blogue promueve el de-
sarrollo de una mirada que incluya diferentes ambitos o
niveles de la cultura (folclorica, popular, masiva y culta) vy,
desde ese encuadre, se plantean articulaciones entre arte,
artesanias, moda, disefo, medios de comunicacion, entre
otras posibles, incluyendo asi problematicas vinculadas
con los modos de representacion, los bienes culturales, el
arte y la participacion social.

Se propone crear las condiciones para reflexionar so-
bre las artes desde una perspectiva tanto diacronica como
sincronica, para identificar los cambios, permanencias y
transformaciones de las diferentes artes a través del tiem-
PO y/0 en un momento o época determinado. Se foca-
lizara en el analisis y la interpretacion de las propuestas
artisticas, considerando el contexto temporal y espacial de
produccion desde el cual cobran sentido. El analisis inter-
pretativo de las manifestaciones artisticas atendera a las
caracteristicas del horizonte en el que fueron producidas
y a la lectura que se realiza desde el presente. Se incluiran

para el estudio manifestaciones tradicionales atravesadas
por procedimientos actuales, asi como producciones mul-
tidisciplinarias o resultantes de procesos de hibridacion.

Se propiciara la reflexion acerca de momentos en que
se conforman diversas visiones del mundo vinculadas
con los sistemas de pensamiento, valores y creencias.
Se incluiran abordajes propios de la cosmovision ameri-
cana y se ofreceran herramientas para comprender las
caracteristicas de las producciones contemporaneas de
diferentes lugares del mundo.

El recorte de contenidos propuesto pretende crear
las condiciones para comprender momentos en los que
confluyen acontecimientos, hechos artisticos y cultura-
les que marcan un clima de época. Por este motivo,
no se presenta una linea cronoldgica exhaustiva en la
seleccion de contenidos.

Los jovenes se vinculan a través de lenguajes ver-
bales y no verbales, utilizando medios convencionales
0 nuevas tecnologias en las que la imagen, el sonido,
el movimiento proponen diferentes maneras de relacio-
narse. Tales practicas sociales permiten construir signi-
ficados y dar sentido a un modo particular de compren-
der el mundo actual y de participar en él.

Se tendra en cuenta el impacto de las nuevas tec-
nologias en la circulacion y difusion de las produccio-
nes artisticas, asi como también las modificaciones que
provocaron en los modos de percibir la realidad y en
las formas de vinculacion entre las personas. Se abor-
daran otras formas de manifestarse y comunicarse en la
actualidad, como por ejemplo, los graffitis, las danzas y las
musicas populares, los medios de comunicacion, el cine,
la imagen, el disefio y aun los consumos culturales vincu-
lados con los videojuegos.
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Entendiendo que la préacticay la apreciacion del arte
son derechos ciudadanos, se promovera la reflexion
critica sobre las producciones artisticas contempora-
neas vinculadas con las politicas publicas de acceso
al arte y la dinamica propia de la industria cultural. Al
mismo tiempo, se promovera el analisis acerca de las
politicas culturales (encuentros, ciclos, festivales) en
las que se da lugar a las manifestaciones propias de
los jovenes que participan como agentes culturales y
como espectadores de la cultura contemporanea.

Finalmente, se pondra énfasis en la indagacion del
patrimonio artistico, tanto material como inmaterial (de
la Ciudad, del pais, de Latinoaméricay el mundo). Esta
sera una manera de que la escuela secundaria y el
bachillerato de arte en particular se constituyan como
agentes mediadores entre los jovenes, las artes y la
cultura de su tiempo.

PROPOSITOS DE ENSENANZA

B Propiciar la comprension del caracter polisémico,
cambiante y complejo de la cultura y las artes, vin-
culadas a diferentes contextos sociales, geograficos,
politicos, culturales y econémicos.

B Favorecer el conocimiento y andlisis de las diversas
funciones que se le han adjudicado a las manifesta-
ciones culturales y artisticas en diferentes épocas.

® Brindar oportunidades para la identificacion y com-
prension de los cambios y permanencias, quiebres y
transformaciones de cada una de las artes a través
del tiempo.

B Disenar situaciones para el debate y la indagacion so-
bre las caracteristicas de las producciones artisticas y
su circulacion en la contemporaneidad.

Promover el analisis y la reflexion acerca de las cultu-
ras juveniles como expresion de la diversidad cultural
de los jovenes en la actualidad.

Brindar oportunidades para vincular las producciones
artisticas con los cambios de las tecnologias y los so-
portes y recursos multimediales.

Propiciar la indagacion acerca del patrimonio artistico
y cultural material e inmaterial de la ciudad de Buenos
Aires y del resto del mundo.

OBJETIVOS DE APRENDIZAJE

Comprender la naturaleza de procesos de produc-
cion y circulacion de bienes simbdlicos.

Identificar y analizar distintas funciones del arte a
través del tiempo y los roles asumidos por los artis-
tas en diferentes épocas.

Relacionar y comparar manifestaciones artisticas de
diferentes épocas de manera sincronicay diacronica.
Reconocer las caracteristicas de las manifesta-
ciones artisticas contemporaneas de la Argentina,
Latinoamérica y del resto del mundo que implican
rupturas y continuidades con respecto a las pro-
ducciones de otros tiempos y contextos culturales
y geograficos.

Conocer los diferentes circuitos de circulacion de
las producciones artisticas segun los modos de
gestion y produccion de las mismas.

Analizar el impacto de las nuevas tecnologias en el
acceso Yy circulacion de los bienes culturales y en
los modos de produccion en la contemporaneidad.
Reflexionar sobre los modos particulares de circu-
lacion, uso y consumo de las artes en las culturas
juveniles.



EJES Y CONTENIDOS
Ejes

Contenidos

El arte como construccion social, atravesado por las caracteristicas sociales, politicas, econémicas y culturales de una sociedad en un
momento historico.

El arte como forma de conocimiento que contempla la nocién de forma simbdlica y la construccion poético-metaférica y ficcional.

La cultura definida desde diversas perspectivas (antropoldgica, socioldgica, comunicacional y/o politica).

Las funciones cambiantes de las manifestaciones artisticas a lo largo del tiempo (funcién magica, simbdlica, estética).

Identidades e identificaciones culturales en la Argentina y en Latinoamérica. La proyeccién de lo folclérico en las manifestaciones
artisticas actuales.

Entre lo artesanal y lo artistico: los oficios. Roles y funciones en la produccion artistica: autor/actor/intérprete/productor - espectadores/
publicos/audiencias.

La circulacion de las producciones artisticas en nuevos circuitos Los modos de circulacion, uso y consumo del arte.

Arte y memoria. Arte y politica. Acciones y participacion politica. Colectivos de artistas. Expresiones artisticas de minorias y grupos
emergentes (ambientalistas, feministas, entre otros).

La Ciudad como patrimonio cambiante y como construccion cultural: lo material y lo inmaterial. Arte y espacio publico. La calle y la
expansion de los limites de exhibicion e intercambio de las artes. Acciones urbanas: danzas, teatro, murales y musicas en espacios
publicos.

Vinculacién del arte con distintos campos (ciencias, tecnologia, naturaleza, etcétera).

Artes en América: de lo precolombino a la formacion de los estados independientes. Las culturas originarias. Sincretismo y eclecticismo,
aculturacion e hibridacion.

Renacimiento y humanismo. La idealizacién y la conformacién del canon.

* El teatro: la “commedia dell’ arte”

* El nacimiento de las academias. Las bellas artes.

* La conformacion de los cuerpos de ballet y las orquestas sinfénicas. Los conservatorios de musica y de arte dramatico.

Vanguardias artisticas en las artes visuales de los siglos XIX y XX. Ejemplos paradigmaticos y vinculaciones con artistas argentinos y
latinoamericanos.

Exploracién de nuevos medios para la produccion artistica contemporéanea. Las acciones performaéticas, multiestilisticas, multimediales e
interactivas. La circulacién virtual de las producciones artisticas.

Los modos de produccion y circulacion del arte en las culturas juveniles.

Las redes sociales como medio de elaboracion, difusién e intercambio de producciones artisticas.

Las politicas culturales para favorecer la inclusion de los jévenes como protagonistas y participes en el dmbito local y global.
La cultura juvenil propuesta por la industria cultural, por las politicas publicas, por medios alternativos.
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El propdsito de este bloque es ofrecer a los estudiantes,
por un lado, la posibilidad de involucrarse activamente
en la profundizacion de una problematica particular del
arte que es compartida por mas de un lenguaje artistico
y, por otro lado, brindarles oportunidades para partici-
par en el disefo y la realizacion de un proyecto visual
y/0 audiovisual cultural y artistico que tenga como des-
tinatario la comunidad en que esta inserta la escuela.

Una mirada transversal sobre cuestiones vinculadas
con el arte en la contemporaneidad puede dar lugar a
focalizar algun aspecto de interés particular en el grupo
de estudiantes, que podra ser abordado desde multi-
ples perspectivas.

Se sugiere generar proyectos que vayan creciendo
en envergadura. En una primera instancia, los estudian-
tes seleccionaran una tematica o problematica comun a
los diversos lenguajes artisticos, que permita un estudio
en profundidad.

Se promovera la participacion y el trabajo autbnomo
y colaborativo de todos los estudiantes, con el acom-
panamiento atento del docente. Se espera que el pro-
yecto resultante sea un desafio para los jOvenes en tér-
minos de contacto con su comunidad y con el mundo
del trabajo mas alla de la escuela. Por este motivo, la
definicion del tipo de proyecto a realizar (espectaculos
callejeros, performativos en espacios abiertos, realiza-
cion de murales, ciclos de cine con proyeccion a la co-
munidad, etcétera) sera una oportunidad para pensar
acciones significativas para cada contexto.

Los contenidos que se prescriben son generales,
con el objeto de permitir el trabajo desde un amplio
abanico de tematicas diferentes. A continuacion, se
ofrecen sugerencias de proyectos que podrian abor-
darse. Se podra ampliar en funcion de los intereses
genuinos detectados en los estudiantes y los recursos
disponibles:

Imagen y sonido: la relacion en las producciones au-

diovisuales.

Los intereses artisticos de los jovenes, antes y aho-

ra: analisis de los consumos culturales en las Ultimas

generaciones a través de la indagacion en el cine, la
fotografia, la musica.

El arte y el espacio publico. Itinerarios artisticos por

la Ciudad: la Ciudad literaria, la Ciudad musical, la

Ciudad de antes y de ahora en las imagenes de los

artistas.

Nuevas rutas para navegar: arte y web.

Nuevas tecnologias en las artes. Los limites de las

narrativas se amplian.

La realizacion de algun proyecto en el que se integren
cuestiones del arte en general ofrecera las bases del tra-
bajo vinculado con la gestidn y la produccion de un pro-
yecto visual y/o audiovisual, que se espera se desarrolle
en el ultimo ano de la orientacion.

La propuesta es orientar a los estudiantes para la
realizacion de un trabajo colaborativo, reflexivo y critico,
utilizando herramientas expresivas y técnicas desarro-
lladas a lo largo de su formacion orientada. De esta for-
ma, Se propicia la integracion y uso en contextos reales
de diversos contenidos adquiridos durante el trayecto
formativo.



Se ofreceran herramientas vinculadas con el dise-
Ao, la planificacion y la gestion de proyectos y se es-
pera que progresivamente adquieran sentido cuando
se pongan en relacion con las artes visuales: el pro-
yecto a desarrollar sera ante todo plastico, visual y/o
audiovisual.

Las caracteristicas particulares del proyecto po-
dran ser definidas por los estudiantes vy, sobre esta
idea, podran analizar y definir cuales seran las etapas
del proyecto y como se iran resolviendo las cuestiones
que se presentan en la puesta en marcha, los recur-
S0S necesarios, los tiempos disponibles, los ambitos
en que se va a exhibir o comunicar.

La coordinacion y gestion del proyecto a realizar, la or-
ganizacion y la toma de decisiones, la administracion de
los recursos y la produccion de diferentes estrategias de
comunicacion serviran a los alumnos para reflexionar so-
bre muchos de los contenidos y saberes abordados du-
rante su formacion orientada. Requiere de capacidades
de integracion a una dinamica de trabajo grupal, desem-
penando diferentes roles, articulando la propia tarea con la
de otros y adquiriendo compromiso, trabajo colaborativo
y responsabilidad personal en el desarrollo de las tareas.

PROPOSITOS DE ENSENANZA

B Propiciar la integracion de contenidos adquiridos en
la formacion orientada y su utilizacion en contextos
reales.

B Promover el disenio de un proyecto cultural y crear
las condiciones para su gestion y concrecion.

B Generar situaciones para la ampliacion de los mo-
dos de creacion, circulacion y difusion de las artes

visuales y las de producciones artisticas que com-
binan mas de un lenguaje.

B Brindar herramientas para el disefo, la planifica-
cion y la gestion de proyectos que puedan ser
implementados de manera autébnoma por los j6-
venes.

B Propiciar la realizacion de producciones visuales
y audiovisuales que transformen los conceptos
espacio-temporales de la creacion vy la circulacion
artistica en la contemporaneidad.

B Promover la participacion de los estudiantes en
proyectos, concursos, festivales que convoquen a
los jovenes para presentar sus producciones.

OBJETIVOS DE APRENDIZAJE

B |dentificar y describir las problematicas centrales
de las producciones artisticas contemporaneas y
los aportes de diferentes lenguajes en la creacion
de nuevas poéticas.

m Participar en la organizacion, gestion y evaluacion
de un proyecto grupal, con anclaje en alguna pro-
blematica propia de las manifestaciones artisticas
visuales y audiovisuales contemporaneas.

B Plasmar producciones que incluyan elementos de
mas de un lenguaje artistico.

B Conocer los diferentes circuitos de circulacion de
las producciones artisticas segun los modos de
gestion y produccion de las mismas.

m Desarrollar un proyecto de produccion visual o au-
diovisual con insercién en la comunidad de perte-
nencia.

ORIENTACION EN ARTE - ARTES VISUALES
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EJES Y CONTENIDOS
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Ejes

Contenidos

El cruce de lenguajes propio de las producciones estéticas contemporéneas vy las hibridaciones resultantes.

Las artes visuales y su vinculacion con otros lenguajes artisticos a través del tiempo.

La inclusion de aspectos ligados a la tecnologia y a los entornos multimediales en las producciones que implican la integraciéon de
varios lenguajes artisticos.

Las artes visuales dentro de la diversidad cultural y la consideracién de las culturas juveniles.

Transformaciones de la idea de espacio y tiempo en el arte contemporaneo. La circulacién de las producciones en la contemporaneidad.
Arte en la web: ampliacion de los modos de creacion, circulacion y difusién de la imagen y de las producciones artisticas que combinan
elementos de mas de un lenguaje.

Contextualizacién y definicion del problema:

* caracterizaciéon de la comunidad destinataria. El barrio y/o la escuela como espacios de socializacion y produccién cultural.
Relevamiento de la oferta cultural y artistica del entorno. Deteccién de necesidades y/o demandas de la comunidad.

Disefno y desarrollo del proyecto:

« definicion de los destinatarios y de los diferentes &mbitos institucionales y/o comunitarios;

« definicion de objetivos y acciones considerando los recursos y los tiempos que demandaran;

* elaboracion de plan de trabajo y cronograma. Distribucion de tareas y responsabilidades.

Realizaciéon, seguimiento y evaluacién del proyecto:

* elaboracion de criterios para realizar el seguimiento de la produccion en los tiempos previstos;

» coordinacion y gestién de proyectos culturales: la organizacion del grupo y la toma de decisiones;

* administracion de los recursos para la consecucion del proyecto;

* ajustes en la realizacion del proyecto en funcion de imprevistos, recursos y tiempos reales disponibles. La adaptacion del disefo al
contexto;

* empleo de diversos instrumentos para el monitoreo y evaluacién del proyecto: anélisis de producciones, registros de las acciones
(escritos o filmados), etcétera. Memoria del proyecto: registro fotogréfico o audiovisual.

Analisis de diversos proyectos, dentro del campo de las artes visuales, de impacto barrial, nacional y/o regional.

Indagacion sobre las caracteristicas de diferentes ambitos de produccion (oficial, comercial, alternativo) y circulacion de diferentes
manifestaciones visuales y audiovisuales.

Gestién vy realizacion de un proyecto cultural visual y/o audiovisual colectivo con apertura hacia la comunidad.

Trabajo colaborativo, reflexivo y critico, utilizando herramientas expresivas y técnicas desarrolladas a lo largo de la formacién orientada.



PRESENTACION

Este blogue propone el conocimiento de herramientas,
Su ejercicio y la adquisicion de una vision global de
los sistemas multimedia. Sera parte de este proceso
indagar sobre la importancia de los medios en la pro-
duccién de conocimientos, vinculados a las artes, al
entretenimiento en la contemporaneidad.

Se espera que los proyectos de produccion que
se desarrollen promuevan la experimentacion con
distintos lenguajes y tecnologias (multimedia, inter-
net, soportes graficos, sonoros y audiovisuales) y la
exploracion de los procedimientos interactivos. Se
busca el uso de las TIC en las practicas artisticas en
procesos creativos vinculados con la comunicacion
visual, audiovisual y performatica. El docente propon-
dra trabajos en los que se atienda particularmente a
la composicion a partir de signos o elementos pro-
pios de los cruces entre lenguajes, como modalidad
que da por resultado nuevos significados y modos de
percepcion.

La propuesta no se reduce al aprendizaje del uso
de herramientas digitales, ya que el conocimiento téc-
nico puede tornarse desactualizado y ser rapidamente
reemplazado. Se busca que los estudiantes dispon-
gan de estas nuevas tecnologias con el fin de concre-
tar formas de produccion de sentido que van mas alla
de las propias del lenguaje de la orientacion. De esta
manera, se espera que los alumnos puedan identificar
la correspondencia entre los componentes (medios)
que se requieren y los resultados multimediales que se

pretenden lograr segun la intencionalidad estética y co-
municacional imaginada.

Los contenidos considerados en este bloque supo-
nen la seleccion de actividades con anclaje en la prac-
tica de las artes visuales, considerando la heterogenei-
dad que puede presentarse con respecto al manejo de
los medios y las nuevas tecnologias, garantizando la
inclusion de todo el alumnado. Del mismo modo, sera
necesario brindar ejemplos y modelos de empren-
dimientos profesionales en los que se evidencien las
posibilidades de las nuevas tecnologias en diferentes
ambitos estético-productivos, como aportes desde el
saber experto.

A fin de favorecer el sentido formativo del trayecto
orientado, se sugiere relacionar saberes comunes y
complementarios propuestos en el bloque Gestion de
proyectos y produccion con los de este bloque, para
el desarrollo de un proyecto integral a desarrollar du-
rante el ultimo ano de formacion. Con esta finalidad,
se alentara a los estudiantes a utilizar los aprendiza-
jes de este bloque, capitalizar los saberes adquiridos
previamente (dentro o fuera del ambito escolar), pro-
moviendo experiencias que comprometan el trabajo
colaborativo.

PROPOSITOS DE ENSENANZA

B Favorecer la produccion visual y audiovisual con di-
ferentes recursos y soportes propios de las produc-
ciones multimediales.

B Facilitar el acceso de los estudiantes a emprendi-
mientos artisticos multimediales que se desarrolla-
ron en el pais y en el exterior desde fines del siglo XX
hasta el presente.

ORIENTACION EN ARTE - ARTES VISUALES
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B Brindar oportunidades para que los estudiantes ana-

licen los diferentes modos y criterios de resolucion
de problemas estéticos y técnicos para la realiza-
cion, la circulacion y la difusion de las producciones
artisticas.

Facilitar el acceso v la utilizacion de diversos recur-
sos multimediales en las practicas de produccion.
Promover el desarrollo de conocimientos en torno
a los procedimientos interactivos, las caracteristicas
del aimacenamiento y la digitalizacion de la informa-
cion, relacionados con sistemas informaticos, sitios
web y bases de datos.

OBJETIVOS DE APRENDIZAJE

Conocer y analizar producciones multimediales vin-
culadas a las artes visuales.

Explorar e integrar recursos multimediales en sus
creaciones en el marco de la orientacion.
Comprender vy utilizar procedimientos propios de la
interactividad vinculados a las nuevas tecnologias.
Resolver problemas estéticos y técnicos que se pre-
senten en la realizacion de producciones visuales
multimediales.

Aplicar procedimientos compositivos visuales y au-
diovisuales utilizando diversos recursos multimedia-
les con los que se haya experimentado previamente.
Almacenar y digitalizar informacion visual y audiovi-
sual, para facilitar el proceso de produccion a me-
diano plazo.



EJES Y CONTENIDOS

Ejes

Contenidos

Disefio y elaboracion de propuestas de gestion de informacion textual, visual y sonora en forma conjunta y simultanea, en el marco de

practicas artisticas.

La intencionalidad estética, discursiva y comunicativa del la propuesta multimedial.

La creacion colectiva, procesos compositivos.

Uso de dispositivos de captura del material visual, escéner, cdmaras fotogréficas y de video. Utilizacién de software para edicién de
imégenes y videos, retoque fotogréfico, transicion, superposicion, particion de pantalla, efectos visuales, entre otros.

Uso de dispositivos de captura del material sonoro, micréfonos, blsqueda en librerias sonoras. Utilizacion de software para la edicién
sonora.

Seleccion y utilizaciéon de tipografias. Software para editar fuentes, gréficos y diagramas.

La composicion y componentes narrativos en la elaboracion del montaje y la construccion del sentido.

Los dispositivos de almacenamiento (discos, tarjetas, pendrive).

Los dispositivos de presentacion (monitores, proyectores, altavoces).

Resolucion de problemas técnicos, estéticos y comunicacionales en la composicién en funcién de la produccién intencional.
Interactividad y creacion compartida.

Formatos y sentidos de la produccién multimedia en diversos contextos. Caracteristicas de la interactividad, el hipertexto y la
hipermedia.

La circulacion, difusién e interaccion de las practicas multimediales vinculadas a las artes visuales.

LLa construccion de la mirada desde las propuestas de produccion multimedial.

La apreciacién estética, los procesos de indagacién vy critica, formulacion de hipdtesis.

Reconocimiento de nuevas materialidades en las manifestaciones artisticas contemporéaneas: la produccién multimedial, las redes
sociales, los medios de comunicaciéon masiva.

Ampliacién de los modos de creacién, circulacion y difusion de las artes visuales a partir del uso de las nuevas tecnologias
multimediales.

Indagacion sobre la vinculacion de las tecnologias y la creacion visual a lo largo del tiempo: programas de edicion, la iluminacién, los
movimientos virtuales, las proyecciones, entre otros.

Utilizaciéon de multimedia como componente creativo de las propuestas visuales contemporaneas.

ORIENTACION EN ARTE - ARTES VISUALES

27



28

FORMAS DE CONOCIMIENTO Y TECNICAS DE ESTUDIO

La educacion en la secundaria orientada en Arte - Artes
Visuales requiere la apropiacion, por parte de los estu-
diantes, de distintas formas de conocimiento y técni-
cas de estudio. Algunas de ellas son compartidas por
diversas asignaturas, por ejemplo: el andlisis de texto,
la elaboracion de resumenes y de sintesis, la lectura
de graficos. Sin embargo, hay modos de conocer que
adquieren especificidad en el marco de las diferentes
orientaciones.

En la Orientacion Arte - Artes Visuales, las practicas
artisticas constituyen, en si mismas, formas de conoci-
miento acerca de los hombres y de la cultura en la que
viven, acerca del entramado social y las cosmovisiones.
Por este motivo, es “la practica” el contenido que arti-
cula todo conocimiento posible. Cuando nos referimos
a la practica, queremos decir que se aprende a pintar,
pintando; a dibujar, dibujando; a modelar, modelando,
etcétera. Este es el tipo de conocimientos y abordaje
que se propone en los bloques Practica en el lenguaje
visual, Gestion de proyectos y produccion visual y Artes
visuales y multimedia.

Para entender como las representaciones creadas
a partir de recursos artisticos producen significado, es
preciso enfrentarse con la propia experiencia, a partir
del “aprender a hacer”. En este sentido, la forma en
que el estudiante se enfrente a la resolucion de proble-
mas espaciales, cromaticos, materiales, interpretativos,

tecnoldgicos, virtuales, entre otros, construira sus pro-
pios conocimientos perceptuales, expresivos y proce-
dimentales. Toda practica requiere de instancias de ex-
ploracion y descubrimiento, improvisacion y reflexion,
construccion y deconstruccion, individualizacion y ge-
neralizacion. El hacer artistico implica un proceso de
investigacion acerca de la forma y el material, la formu-
lacion de hipdtesis, la constatacion de la hipdtesis me-
diante la concrecion de la obra, la revision y evaluacion
del proceso de produccion , la difusion y circulacion de
lo producido. El desarrollo de las habilidades y destre-
zas implicadas en dichas practicas redundara en una
profundizacion de los conocimientos propios de las ar-
tes visuales.

La cualidad poético-metaférica de la imagen artisti-
ca requiere la interpretacion, accion indispensable para
la apropiacion del significado. El modo indicado para
abordar un conocimiento artistico vinculara necesaria-
mente experiencias de expectacion activa, de valora-
cion del contexto de origen y de produccion.

La conciencia acerca del progreso en la adquisicion
de los conocimientos derivados de las practicas artis-
ticas se obtiene si, de manera habitual, se propone el
andlisis sobre la produccion realizada y los resultados
obtenidos, develando las estrategias metacognitivas
puestas en juego para resolver cada problema que se
presento.



ORIENTACIONES GENERALES PARA LA EVALUACION

Disefnar una estrategia de evaluacion implica tomar un

conjunto de decisiones referidas a qué informacion se

precisa para este fin, como obtenerla, con qué criterios
valorarla, como medir los resultados obtenidos y como
utilizarlos para mejorar los procesos de enseflanza y de
aprendizaje.

El diseno de un programa de evaluacion debera
contemplar las siguientes caracteristicas:

B Incluir varias instancias de evaluacion por alumno
por trimestre y/o cuatrimestre en momentos claves
de la secuencia previamente planificados.

M Atender a la evaluacion de los distintos tipos de
aprendizaje propios del area de saber (conocimien-
tos, procedimientos, habilidades, actitudes, etcétera).

B Tener en cuenta el proceso de aprendizaje de los
alumnos, conociendo sus puntos de partida y com-
partiendo informacion con docentes de otras unida-
des curriculares y otros anos.

m Promover la utilizacion de diversas propuestas de
evaluacion (presentaciones con recursos visuales,
debates tematicos, elaboracion de mapas concep-
tuales, coloquios, portfolios, analisis de casos, ma-
trices de valoracion, entre otros).

B Considerar instancias de retroalimentacion, devolu-
ciones de las valoraciones hechas por el docente,
posibilidades de consulta, la realizacion junto con los
alumnos de listas de cotejo sobre lo que se evalla,
en las que se explicitan los objetivos esperados y de
rdbricas o escalas de valoraciones, en las que quede
claro los grados de desarrollo de un conocimiento o
practica esperados.

B Contemplar los distintos propdsitos de la evalua-
cion, incluyendo instancias diagnosticas, formativas
y sumativas.

m Utilizar de estrategias de evaluacion centradas en el
proceso.

Interesa destacar que en el Ciclo Orientado debera
brindarse a los estudiantes oportunidades crecientes
para fortalecer capacidades de autoevaluacion y de
evaluacion entre pares.

En la Orientacion en Arte - Artes Visuales, los alum-
nos seran evaluados en las distintas unidades curricu-
lares, cada unidad curricular recupera los objetivos de
el o los bloque/s que corresponda/n. Los objetivos son
el instrumento fundamental para orientar la evaluacion.

Con el propdsito de proveer informacion para revisar
y reorientar la ensefianza, promover la autorregulacion
y el aprendizaje autbnomo de los jovenes y recoger in-
formacion sobre sus progresos, se plantea la necesi-
dad de:

B |nscribir la evaluacion en las situaciones de ensenan-
za y de aprendizaje. Cuanto mas gradual y coheren-
te sea el paso de la actividad diaria en el aula a la
evaluacion, mas se puede favorecer en los estudian-
tes la construccion de otra relacion con los saberes
de la orientacion.

B Planificar actividades preparatorias en las que se ex-
pliciten los parametros y criterios que seran utilizados
en la evaluacion de las producciones de los alumnos.

m Considerar instancias de evaluacion que alternen
actividades individuales y grupales.

ORIENTACION EN ARTE - ARTES VISUALES
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ASIGNATURAS ORIENTADAS

Historia para quinto afio de la Nueva Escuela Secun-
daria, centrada en la historia de las ideas en la Argen-
tina, presenta un panorama de ideas enunciado en los
escritos de algunas figuras significativas que pensaron
la Argentina a lo largo de casi doscientos anos, desde
la Revolucion de Mayo hasta finales del siglo XX: politi-
cos, cientificos, intelectuales, estudiantes, sindicalistas
y otros sujetos colectivos que reflexionaron sobre las
experiencias pasadas y sus circunstancias, disefaron
proyectos hacia el futuro, y expresaron desilusiones y
respuestas ante problemas nacionales de diversa indo-
le: politicos, sociales, econdémicos, culturales, cientifi-
cos, pedagodgicos, entre otros.

A partir de la presentacion de textos de una gran
heterogeneidad, tanto en su orientacion ideoldgica
como en su formato (periodistico, ensayistico, novelis-
tico, epistolar, manifiestos, discursivo-parlamentario) e
inscriptos en la trama politica de cada periodo histo-
rico, se intenta orientar al alumno de quinto ano en la
reconstruccion de las miradas que tenian esos autores.

Esta propuesta se basa principalmente en la lectu-
ra, el analisis y la interpretacion de un conjunto varia-
do de textos significativos de los debates de periodos
claves de la historia argentina, organizados en blo-
ques y ejes tematicos. Se pretende recorrer trayectos

ideoldgicos comunes a todas las orientaciones de la
NES vy focalizar, particularmente, en cuestiones pro-
pias de cada orientacion.

Con este disefio de una historia de las ideas en la Ar-

gentina, se intenta:

B Afianzar, profundizar y ampliar el conocimiento de
procesos ya estudiados.

B Advertir la estrecha vinculacion entre las ideas y los
hechos.

B Reconocer los préstamos ideologicos vy las resigni-
ficaciones que realizan los autores, como también
sSus aportes propios en momentos cruciales de la
historia argentina.

Al finalizar quinto ano, los alumnos seran capaces de:

B |eer, analizar e interpretar las ideas que circularon en
la Argentina a partir de una serie heterogénea de tex-
tos significativos de cada periodo histérico estudiado.

B Relacionar los sucesos politicos, econdmicos,
sociales y culturales con las corrientes de ideas,



Sus tensiones y consonancias que marcaron cada
época.

B Advertir los cambios y las continuidades en las tra-
yectorias que recorren las ideas desde la Revolucion
de Mayo hasta finales del siglo XX.

B Buscar el significado de las ideas en el contexto co-
rrespondiente al autor y en su obra para restituir la

vision que los seres humanos de tiempos pasados
tenian de su época y de sus problemas.

B |Lograr una comunicacion oral y escrita de mane-
ra clara, ordenada y coherente de los argumentos,
puntos de vista, tensiones que aparecen en los tex-
tos seleccionados.

ORIENTACION EN ARTE - ARTES VISUALES

31



HISTORIA DE LAS IDEAS EN LA ARGENTINA, SIGLOS XIX Y XX - ORIENTACION EN ARTE

La difusién de las ideas ilustradas en el
Rio de la Plata.

La ensenanza de las artes.

El pensamiento y la accion de Manuel
Belgrano: creacion de la Escuela de
Dibujo y participacion en la Sociedad del
Buen Gusto del Teatro.

El pensamiento de Mariano Moreno.

Tensiones ideoldgicas en los gobiernos
revolucionarios: laicismo-clericalismo,
centralismo-federalismo.

Las artes en el proceso revolucionario
y la construccién de una identidad
nacional: marchas, himnos, expresiones
plasticas y monumentales.

Las ideas de Bernardino Rivadavia: la

fundacion de la Academia de Musica vy la
Sociedad Filarmonica.

32

Para comenzar el estudio de las ideas en la Argentina a lo largo de los siglos XIX y XX, se sugiere recuperar aquellos
contenidos de historia de la formacién general de tercero y cuarto afnos, tanto en la escala mundial, regional y
especialmente en la escala argentina, para facilitar la contextualizacién de las fuentes histéricas que constituyen el eje
vertebral de esta asignatura.

La lectura y el andlisis de fuentes historicas en sus distintos formatos y géneros constituyen el material insoslayable e
insustituible para el abordaje de esta propuesta.

Otros recursos se sumaran y facilitaran la comprensién y la contextualizacion de los autores y sus obras. De esta manera,
la utilizacion de lineas de tiempo y cuadros comparativos de los procesos fundamentales ocurridos en cada escala
posibilitara la ubicacion espacio-temporal de los autores y las obras sugeridas, con el fin de interpretar y analizar los
trayectos que recorren las ideas en nuestro pals.

A partir de algunos textos sugeridos para abordar los contenidos, resulta de interés promover que el estudiante establezca
las vinculaciones entre las ideas que circulaban en los &mbitos académicos, eclesidsticos y politicos y los hechos ocurridos,
las instituciones creadas, las tensiones y acuerdos politicos a lo largo de este periodo.

Asimismo, resulta pertinente destacar el papel de los primeros peridédicos como medios por excelencia para la difusiéon y
discusion de ideas en el espacio rioplatense.

Se pretende que los alumnos puedan identificar el sentido de circulacién de proyectos politicos, sociales, econémicos
y culturales que atravesaron el eje atlantico y como fueron reinterpretados, adaptados o rechazados en el &mbito local
durante el proceso de las guerras de independencia y la construccion de un Estado y una nacién independientes.

Estos textos sugeridos -u otros que puede escoger el docente- apuntan a hacer oir e interpretar las voces de quienes
fueron protagonistas de la trama politica y cultural y politica de este periodo histérico.

Se sugiere seleccionar al menos entre tres o cuatro de los siguientes materiales:

* Manuel Belgrano, “Educacién’ en: José Carlos Chiaramonte, Ciudades, provincias, Estados: Origenes de la Nacion
Argentina (1800-1846). Buenos Aires, Ariel, 1995.

* Mariano Moreno, Escritos politicos y econdmicos. Buenos Aires, Cultura Argentina, 1915.

* Mariano Moreno, “Fundacién de La Gaceta de Buenos Aires’/ en: La Gaceta de Buenos Aires, 7 de junio de 1810.

* Bernardino Rivadavia, “Discurso sobre la supresion de los Cabildos’ 5 de diciembre de 1821.

» Carta de Bernardino Rivadavia al filésofo inglés Jeremy Bentham, en reconocimiento a la influencia que tuvo su obra en
la redaccion del Reglamento de la Sala de Representantes, 26 de agosto de 1822.

* Martin Rodriguez y Bernardino Rivadavia, “Edicto de ereccion de la Universidad de Buenos Ayres’/ en Programa de
Historia y Memoria. 200 anos de la UBA.

* V. A. (presuntamente, Valentin Alsina), Saynete provincial titulado El detalle de la accion de Maypu [sic].



La mediacién de Echeverria en la
introduccion del Romanticismo en el
Plata.

La cultura bajo el régimen rosista: los
artistas viajeros y argentinos: retratos,
paisajes y obras musicales. El Salén
Literario, revistas y periédicos.

Los programas de construccién politica
y nacional de Sarmiento y de Alberdi. La
educacioén de las artes y el progreso de
la “civilizacion”

El positivismo.

Debates entre catolicos y liberales ante
la modernizacion del Estado. El arte
moderno nacional y la critica.

La creacion del Museo de Bellas Artes y
el rol de Eduardo Schiaffino.

Relaciones entre artistas, estilos, escuelas
y la politica. Inmigracion vy la cuestion
social. Las artes de contenido social.

La lectura y el andlisis de los textos emblematicos y clasicos de la literatura de ideas proporcionan sobre el pasado puntos
de vista irreemplazables y colaboran para profundizar en la comprensiéon de los proyectos de la formacién del Estado y la
nacién argentinos.

Esta unidad ofrece la oportunidad de leer y analizar los diferentes matices de los programas que buscaban la
transformacién de la herencia colonial espafola en una Argentina moderna.

Precisamente, a partir de la lectura de autores representativos de un periodo complejo de la organizacién nacional, los
estudiantes pueden confrontar las ideas de los protagonistas de esa época con interpretaciones actuales que proyectan
sus particulares revisiones del presente sobre el pasado, manifestadas en textos de divulgacion de amplia difusion.

Se presenta asi una oportunidad para diferenciar fuentes histéricas de fuentes secundarias y jerarquizar la validacion de
textos académicos y de consumo masivo.

Se sugiere seleccionar al menos entre tres o cuatro de los siguientes materiales:

» Esteban Echeverria, Dogma Socialista de la Asociacion de Mayo, precedido de una ojeada retrospectiva sobre el
movimiento intelectual en el Plata desde el ano 37. Buenos Aires, Perrot, 1958.

» Juan Bautista Alberdi, Fragmento preliminar al estudio del Derecho. Buenos Aires, Biblos, 1984.

» Juan Bautista Alberdi, Bases y puntos de partida para la organizacion politica de la Republica Argentina. Valparaiso, 1852.

» Juan Bautista Alberdi, La Moda. Gacetin semanal de Musica, de Poesia, de Literatura y de Costumbres, 21 de agosto de 1837,

* Domingo Faustino Sarmiento, Facundo, o civilizacién y barbarie. Buenos Aires, Losada, 1994.

* Domingo F. Sarmiento, “Ensefanza de la Pintura’’ en E/ Progreso, Santiago de Chile, 11 de febrero de 1843; citado en

José A. Martinez, Arte y ensenanza artistica en la Argentina. Buenos Aires, Fundaciéon Banco de Boston, 1985.

Domingo F Sarmiento, “Del Estudio del Dibujo Lineal’ en E/ Progreso, 16 de abril de 1844; citado en José A. Garcia

Martinez, Arte y ensenanza artistica en la Argentina. Buenos Aires, Fundacion Banco de Boston 1985.

» Cancionero tradicional argentino.

Se pretende indagar en una serie de discursos producidos desde la elite dirigente del pais en el periodo comprendido entre
1880 y el Centenario de la Revolucién de Mayo (1910), como también en las intervenciones escritas de nuevos actores
sociales de origen inmigratorio o argentino de reciente generacion, con la finalidad de analizar un mundo de ideas en el que
el positivismo ocupaba una gran centralidad, pero que fue interpelado y cuestionado hacia la primera década del siglo XX
por reflexiones, percepciones y esquemas de valoracion de diferente cufo.

Resulta de interés que los estudiantes puedan identificar en los textos sugeridos o en otros las caracteristicas principales
del positivismo, del socialismo, del anarquismo, del liberalismo reformista y del modernismo en el &mbito argentino, como
las producciones institucionales de corte politico, social, econémico y cultural que animaron. La realizaciéon de cuadros de
doble entrada puede colaborar al afianzamiento de los conceptos.

Asimismo, se ofrece la oportunidad de ver la discusién, el didlogo, las disonancias y los acuerdos entre los distintos
autores que debatieron. A partir de este analisis, es posible organizar debates aulicos.
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Difusién del socialismo vy del
anarquismo.

Los liberales reformistas: reforma moral,

politica y social.
El modernismo.

El Centenario de la Revolucién de Mayo
y los nuevos desafios.

Los desafios a un liberalismo en
crisis: comunismo, corporativismo,
nacionalismo y tradicionalismo.

La Reforma Universitaria.

Las vanguardias literarias y estéticas
y Sus revistas.

Tensiones, debates y articulaciones
entre los grupos de Florida y Boedo.
ElTeatro del Pueblo.

El revisionismo historiografico.
El ensayo de interpretacion
del ser nacional.
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A partir de la lectura e interpretacion de fuentes historicas, resulta de principal interés que los estudiantes produzcan
textos breves. Con esta actividad se pretende fortalecer la habilidad de la expresion escrita de forma ordenada, clara y
coherente.

Se sugiere seleccionar al menos entre tres o cuatro de los siguientes materiales:

* José Maria Ramos Mejia, Las multitudes argentinas, 1899.

* Pedro Goyena, "Discurso sobre la Ley de Educacién Comun’, 1883, en: Natalio R. Botana, Ezequiel Gallo, De la
Republica posible a la Republica verdadera (1880-1910). Buenos Aires, Ariel, 1997.

* Delfin Gallo, “Discurso sobre la Ley de Educacion Comun’, 1883, en: Natalio R. Botana, Ezequiel Gallo, obra citada.

* Decreto de creacion del Museo Nacional de Bellas Artes, 16 de julio de 1895.

* Eduardo Schiaffino, La pintura y la escultura en la Argentina. Buenos Aires, edicién de autor, 1933.

* Juan B. Justo, "El socialismo y el sufragio universal’, 1909, en Natalio R. Botana, Ezequiel Gallo, obra citada.

* Juan Bialet Massé, “Sobre el estado de las clases obreras argentinas a comienzos del siglo’ 1904; en: Natalio R.
Botana, Ezequiel Gallo, obra citada.

* Manuel Gélvez, El diario de Gabriel Quiroga, 1910.

* Ricardo Rojas, La restauracion nacionalista, 1909.

* Joaquin V. Gonzalez, El juicio del siglo, 1910.

» José Ingenieros, El hombre mediocre, 1913.

El estallido de la Primera Guerra Mundial y la Revolucién Rusa de 1917 contribuyeron a profundizar dudas en torno a ideas
y creencias solidamente instaladas en el periodo anterior. Resulta de interés que los alumnos identifiquen y comprendan
cdmo muchos contemporaneos expresaron su desilusion y temor ante el “derrumbe de la civilizacion occidental del
siglo XIX" y, simultdneamente, cdmo para otros autores esos cambios profundos auguraban la emergencia de un mundo
nuevo. Los textos sugeridos contribuyen a detectar esas diferentes percepciones y nuevas sensibilidades.

Asimismo, interesa destacar el papel protagdnico que asume la juventud argentina, la busqueda de una proyeccion
internacional de sus propuestas y de establecer redes, tanto en el ambito latinoamericano como en el europeo.

Los acontecimientos internacionales y la crisis social, econémica y politica de comienzos de la década de 1930 afectaron
de manera decisiva ciertas iméagenes de la Argentina forjadas por una diversidad de autores a lo largo del siglo XIX,
acerca de la firme creencia del “destino de grandeza” nacional.

El revisionismo histériogréafico intentd esclarecer ese supuesto fracaso a partir de la construccion de nuevas imagenes
del pasado argentino que objetaban el proyecto liberal.

Al mismo tiempo, cobré fuerza el ensayo de indagacion e interpretacion de una esencia argentina que se consideraba
afectada severamente.



La creacion de las academias
nacionales.

La doctrina peronista. Las politicas
culturales.

Diferentes lecturas del peronismo.

La universidad post peronista. El debate
universidad publica-universidad privada.

El anédlisis de algunos de los textos sugeridos contribuye a comprender esta fractura en la trayectoria de ideas que fueron
hegemodnicas en el siglo XIX.

La recuperacion del andlisis de textos de periodos anteriores y la confrontaciéon con las representaciones de esta época de
entreguerras contribuye a detectar semejanzas y diferencias.

Se sugiere seleccionar al menos entre tres o cuatro de los siguientes materiales:

* "La Juventud Argentina de Cérdoba a los hombres libres de Sud América’] y Deodoro Roca, “Discurso en el Congreso
Estudiantil, Cérdoba’ 1918; en: Tulio Halperin Donghi, Vida y muerte de la Republica verdadera. Buenos Aires, Ariel, 1999.

* Manifiesto de la revista Martin Fierro, en: Documents of 20th-century, Latin American and Latino Art, Museum of Fine
Arts, Houston, Estados Unidos.

* Leodnidas Barletta, Los pobres. Buenos Aires, Claridad, 1925.

* Anibal Ponce, "Visita al hombre del futuro’ 1935; en: Sylvia Saitta, Hacia la revolucion. Viajeros argentinos de izquierda.
Buenos Aires, Fondo de Cultura Econémica, 2007.

* Miguel de Andrea, "“El conflicto social a comienzos del siglo XX" 16 de abril de 1922.

* Leopoldo Lugones, “Discurso de Ayacucho’ 1924; en: Tulio Halperin Donghi, Vida y muerte de la Republica verdadera.
Buenos Aires, Ariel, 1999.

» César Pico, “Una Nueva Edad Media’ 1928, en Tulio Halperin Donghi, Vida y muerte de la Republica verdadera. Buenos
Aires, Ariel, 1999.

* Victoria Ocampo, “Carta a Waldo Frank’ en revista Sur, verano de 1931, N° 1.

* Ezequiel Martinez Estrada, Radiografia de la Pampa, 1933.

* Eduardo Mallea, Historia de una pasion argentina, 1937.

* Ernesto Palacio, La Historia falsificada. Buenos Aires, Difusién, 1939.

* Julio y Rodolfo Irazusta, La Argentina y el imperialismo britanico. Los eslabones de una cadena, 1806-1833. Buenos
Aires, Tor, 1934.

Para este periodo, se busca identificar las ideas que sustentan el peronismo como un movimiento histérico de caracter
protagénico de la historia argentina a partir de una variedad de discursos sugeridos que pueden ser enriquecidos por la
busqueda de los docentes y de los alumnos.

Resulta de interés destacar el itinerario de acercamientos y de rupturas que recorren algunos intelectuales desde la
aparicion del fendomeno peronista hasta su regreso al poder en la década de 1970. Tras la “Revolucién Libertadora” de
1955, aparece la necesidad de repensar el peronismo, y se propone leer e interpretar diferentes opiniones que surgieron
en la época.

Estos contenidos y sus lecturas ofrecen la oportunidad de conocer més en profundidad fendémenos de la modernizacién en

diversas disciplinas cientificas que comenzaron en periodos anteriores y se intensificaron a fines de la década de 1950 y en
la de 1960.
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La revolucion cubana y su impacto en
las ideas. La teoria de la dependencia.

Las ciencias sociales y una nueva elite
cientifica. El Conicet. Las revistas.
Proyectos editoriales: Eudeba.

Cristianismo y marxismo. La izquierda
nacional y popular.

Los gobiernos militares y la cultura:
censura, represiéon y fuga de cerebros.

El Instituto Torcuato DiTella. Colectivos

de artistas. La resistencia a la dictadura:
Teatro Abierto, artes visuales y musica.

El Estado de Derecho. Los derechos
humanos.
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Se sugiere destacar la incidencia que tuvieron en la sociedad otros actores, ademas de los politicos, con su aspiraciéon de
ser escuchados e influir en el proceso politico como guias e intérpretes: los artistas, los estudiantes, los historiadores, los
sociodlogos, los universitarios vy la Iglesia.

Junto con la reflexién de la naturaleza del peronismo, se abordard también la politizacion de la iglesia y de la universidad, y
se establecerén vinculaciones entre estos fenémenos.

Pueblo, revolucion, liberacion, dependencia, desarrollismo, colonialismo, dictadura, represion son conceptos que
apareceran (entre otros) en esta unidad, y que suelen ser de uso actual. De esta manera, resulta apropiado destacar su
significado en el contexto en el que surgieron y reflexionar si lo mantienen en la actualidad.

Se sugiere seleccionar al menos entre tres o cuatro de los siguientes materiales:

* Juan Domingo Perén, “Las veinte verdades del justicialismo’ 17 de octubre de 1950.

* Manifiesto Madi, leido en la primera exposicién que realizé el grupo en el Instituto de Estudios Superiores Francés de
Buenos Aires el 3 de agosto de 1946; publicado luego bajo el titulo “"Del Manifiesto de la Escuela” en revista MadiN° 0,
Buenos Aires, 1947

» José Luis Romero, “Universidad y democracia’] 1945, en La experiencia argentina y otros ensayos, compilado por Luis
Alberto Romero. Buenos Aires, Taurus, 2004.

* Bernardo Houssay, “La investigacién cientifica’ conferencia pronunciada en Cérdoba, 29 de marzo de 1947; en: Beatriz
Sarlo, La batalla de las ideas (1943-1973). Buenos Aires, Ariel, 2001.

* Mario Amadeo, “La liquidacién del peronismo’ en Beatriz Sarlo, obra citada.

* Tulio Halperin Donghi, “Del fascismo al peronismo’ en revista Contorno N° 7/8, 1956.

* Arturo Frondizi, “Las dos perspectivas econémicas’ 1957; en Carlos Altamirano, Bajo el signo de las masas (1943-1973).
Buenos Aires, Ariel, 1997

* Leopoldo Marechal, “La isla de Fidel’ en Sylvia Saitta, Hacia la revolucion. Viajeros argentinos de izquierda. Buenos Aires,
Fondo de Cultura Econémica, 2007.

* Carlos Mugica, “Los valores cristianos del peronismo” en Beatriz Sarlo, obra citada.

* Rodolfo Puiggrés, “Universidad, peronismo y revolucion’ en Beatriz Sarlo, obra citada.

* Roberto Jacoby, mensaje en DiTella, manifiesto originariamente parte de una obra expuesta en”Experiencias 68’
Instituto DiTella; en Sarlo, Beatriz, obra citada.

* Nicolds Rosa y Maria Teresa Gramuglio, “Tucuman arde’ 1968, en Beatriz Sarlo, obra citada.

* Rodolfo Walsh, “Carta abierta a la Junta Militar’’ 24 de marzo de 1977

* Roberto Cossa, Gris de ausencia. Buenos Aires, Ediciones La Flor, 1981.

Esta unidad pretende analizar el valor que asume la democracia y el imperio de la ley junto con las multiples dificultades
que afloraron en el campo econémico a partir de 1983.

Se procura que los alumnos puedan identificar el significado de los conceptos democracia, libertades, Estado de Derecho,
pluralismo ideolégico, y compararlos con los diversos sentidos que tenfan en periodos anteriores de la historia argentina.



La democratizacién de la vida publica. La
participacién ciudadana y la ética de la
solidaridad.

Hacia el pluralismo de ideas.

Los diarios vy las revistas.

El impacto de la democracia en la
creatividad y en las expresiones
artisticas.

Nuevos espacios creativos: Centro
Cultural Recoleta, Parakultural, Café
Einstein.

El posmodernismo. El neoliberalismo y
la globalizacién.

Se sugiere seleccionar al menos entre tres o cuatro de los siguientes materiales:

Ernesto Sébato, “Prélogo del informe de la Comisién Nacional sobre la Desaparicién de Personas’ Septiembre de 1984.
Discurso de Raul Alfonsin en Parque Norte, 1 de diciembre de 1985.

Antonio Cafiero, “Discurso fundacional de la renovacién peronista’’ 21 de diciembre de 1985.

Archivo documental del Centro Cultural Recoleta.

La Feria de Arte Contemporéaneo: ArteBA.

Base de datos de la Fundacién Espigas; comprende material diverso (manuscritos, prensa, invitaciones, epistolarios,
textos, etcétera) reunido y trabajado como unidades organizadas por nombres de artistas, instituciones, galerias y tipo de
pieza gréficas, como el caso de la coleccion de afiches.

Guido DiTella, "Discurso del sefior Canciller en el Centro Argentino de Ingenieros’ 26 de mayo de 1995.

Beatriz Sarlo, Escenas de la vida posmoderna. Intelectuales, arte y videocultura en la Argentina. Buenos Aires, Ariel,
1994,

Natalio R. Botana, “Los desafios de la democracia’ en La Republica vacilante. Entre la furia y la razén. Conversaciones
con Analia Roffo. Buenos Aires, Taurus, 2002.

Mauricio Kartun, “Los espectadores de teatro son sobrevivientes que se dividen en tribus’ en Revista N, 23 de mayo de
2010.
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En Historia de quinto ano (Historia de las ideas en la Ar-
gentina - siglos XIX y XX), cobran particular relevancia:

Andlisis de distintas fuentes documentales: periodisti-
cas, ensayisticas, novelisticas, epistolares, manifiestos,
discursivo-parlamentarias, legislativas, entre otras.
Ubicacion temporal y espacial de los procesos mundia-
les, americanos y argentinos ya estudiados en lineas de
tiempo paralelas, para identificar facimente la contem-
poraneidad o el orden de los hechos y contextualizar
los autores y sus obras. Las lineas de tiempo paralelas
son herramientas Utiles para comprender la contempo-
raneidad entre la escala mundial, regional y argentina.

Para el analisis de textos:

Busqueda de informaciéon sobre el autor y la socie-

dad en la que vivio.

Lectura de textos, focalizando en:
La lectura de titulos y subtitulos.
La identificacion del tema, conceptos centrales,
palabras clave.
El uso de diccionarios y enciclopedias para com-
prender, ampliar y contextualizar la informacion.
La identificacion en los materiales leidos de las
caracteristicas sobresalientes de una época, los
hechos histéricos mas relevantes y/o los argu-
mentos que sostienen una posicion.
El conocimiento y la aplicacion de conceptos y voca-
bulario especifico de la asignatura y de cada época.
La diferenciacion del tipo de informacion que pro-
veen fuentes primarias y secundarias.

La lectura y el analisis de capitulos o fragmentos

de distintos tipos de fuentes histdricas.
Jerarquizacion de la informacion obtenida para expli-
car procesos 0 acontecimientos determinados.
Sistematizacion y comunicacion de informacion por
medio de:

redaccion de textos cortos;

resumenes;

cuadros sindpticos;

cuadros de doble entrada;

lineas de tiempo sincroénicas y diacronicas.
Andlisis y comparacion de diferentes opiniones, pos-
turas y visiones opuestas 0 coincidentes sobre un
mismo fenémeno.
Exposicion oral individual o grupal de diferentes tipos
de argumentos que se presentan en la seleccion de
autores y de temas.
Promocioén de actividades de debate.

Se sugiere que cada profesor desarrolle un programa
de evaluacion.

Un programa de evaluacion es una estructura
compuesta por distintas instancias e instrumen-
tos de evaluacion, que permiten evaluar apren-
dizajes diversos y atienden a los diferentes pro-
positos de la evaluacion.

El programa de evaluacion debe disenarse a
partir de los objetivos anuales de la asignatura.



La evaluacion debe orientarse a la mejora de los pro-
cesos de aprendizaje y debe brindar informacion a es-
tudiantes y docentes para tomar decisiones orientadas
a la mejora continua.

El disefio del programa debera contemplar las si-
guientes caracteristicas:

W Incluir al menos dos instancias de evaluacion por
alumno por trimestre.

W Contemplar la evaluacion de distintos tipos de apren-
dizaje (conocimientos, procedimientos, habilidades,
actitudes, etcétera).

W Contemplar la evaluacion del proceso de aprendiza-
je de los estudiantes.

B Incluir situaciones de evaluacion diagnéstica, forma-
tiva y final.

Para el aprendizaje de las ideas politicas en la Argen-
tina, se requiere un plan de evaluacion que reuna las
siguientes caracteristicas:

B Estimular la utilizacion de diversos instrumentos de
evaluacion: pruebas escritas, trabajos practicos, ejer-
cicios de busqueda y jerarquizacion de la informacion,
investigacion de lineas interpretativas de las ideas en
la Argentina relacionadas con la Orientacion en Arte,
dentro del contexto de los siglos XIX 'y XX, y la expo-
sicion oral de lo producido o la realizacion de pruebas
orales, tanto individuales como grupales.

B Proponer gjercicios de autoevaluacion y coevaluacion
y propiciar una devolucion pertinente entre pares.

B Incluir espacios en donde los estudiantes puedan
expresar, explicar y argumentar las propias produc-
ciones vy las producciones de los demas.

Para el disefio del programa de evaluacion de la
asignatura Historia de quinto ano (Orientacion en
Arte), adquieren especial relevancia las siguientes ac-
tividades:

B |ndagacion personal y/o grupal de fuentes escritas,
visuales y audiovisuales con el fin de interpretar las
ideas relativas al arte en la Argentina, durante los si-
glos XIX'y XX.

B Desarrollar proyectos grupales que favorezcan la
discusion, el intercambio y los consensos relativos
a interpretaciones sobre las ideas en la Argentina a
partir de las lecturas sugeridas.

B Presentacion de informes a partir de proyectos inves-
tigativos tanto tematicos como de procesos determi-
nados o de estudios de casos, en los que se aprecie
la busqueda y seleccion de informacion, la interpre-
tacion individual o grupal de fuentes documentales,
visuales, y audiovisuales y la presentacion de las con-
clusiones como cierre de los estudios realizados.

B Uso de lineas de tiempo paralelas o sincronicas que
den cuenta de los procesos histéricos en los que
se insertaron las ideas en nuestro pais, asi como de
fuentes documentales y audiovisuales que posibilita-
ran un estudio integral de los procesos y los contex-
tos de las ideas estudiadas.
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En quinto ano se propone un abordaje de las Tecnologias
de la Informacion, particularizandolas en el contexto de
cada una de las orientaciones. Esto incluye una introduc-
Cion a las estrategias y herramientas para la gestion vy el
procesamiento de datos, organizados a través de tablas,
mediante planillas de célculo contextuadas en aplicacio-
nes y problematicas propias de cada orientacion.

Se incluye la modelizacion de situaciones, mediante
formulas y funciones, el uso de diferentes formas de re-
presentacion grafica para organizar y visualizar distinto
tipo de informacion y, ademas, una primera aproxima-
cion al uso de las planillas como bases de datos para
sistematizar, almacenar y recuperar datos de manera
eficiente. En este ano se propone también la aplicacion
de las estrategias de programacion, y de disefio audio-
visual y web, aprendidas en anos anteriores, para crear
aplicaciones informaticas que resuelvan proyectos y pro-
blematicas propias de la orientacion. Finalmente se pro-
pone, también, una mirada reflexiva sobre el rol de las
TIC en la construccion del conocimiento y la produccion
asociada a la orientacion y, ademas, sobre los impactos
y efectos en los contextos laborales especificos.

Plantear problemas relacionados con la organiza-
cion, el procesamiento y la representacion automati-
ca de datos mediante planillas de calculo.

Brindar oportunidades para conocer, seleccionar y
experimentar con herramientas informaticas de uso
especifico vinculadas con la orientacion.

Aportar informacion y criterios de analisis para reco-
nocer el rol, los impactos y los efectos de la informa-
ticay de las TIC en los contextos de aprendizaje y de
trabajo propios de la orientacion.

Favorecer el uso responsable de las Tecnologias de
la Informacion y Comunicacion.

Al finalizar quinto afo, los estudiantes seran capaces de:
Identificar las caracteristicas, usos y aplicaciones de
las planillas de calculo.

Aplicar estrategias para organizar, procesar y repre-
sentar datos a través de planillas de calculo.

Aplicar estrategias y herramientas de creacion de
algoritmos y programas para modelizar situaciones,
resolver problemas y crear aplicaciones informaticas.
Utilizar estrategias y herramientas de edicion de tex-
tos, audio, imagenes, videos o paginas web para
documentar y comunicar procesos y proyectos.
Experimentar con herramientas informaticas de uso
especifico vinculadas a la orientacion.

Identificar el rol de la informatica y de las TIC en la
construccion vy la difusion del conocimiento corres-
pondiente a la orientacion.

Reconocer los impactos y efectos de la informatica
y de las TIC en los ambitos de trabajo propios de la
orientacion.

Reconocer pautas de cuidado y responsabilidad en
el uso de las TIC.



* Andlisis y disefno de planillas de calculo.

En la medida en que sea posible, sera conveniente involucrar a los alumnos en situaciones y problematicas de andlisis,
desarrollo y uso de planillas de célculo, asociadas con los contenidos de la orientacion. A tal fin, se sugiere realizar

un trabajo articulado entre el docente a cargo de este espacio curricular y los docentes de las asignaturas especificas
de la orientacion. En particular podra proponerse, también, la aplicacion de las planillas para procesar informacién
correspondiente a los proyectos que desarrollan los alumnos.

Antes de comenzar a abordar con los alumnos los conocimientos necesarios para que puedan disenar y crear sus
propias planillas de calculo, puede ser conveniente proponerles el uso y anélisis de ejemplos, creados o seleccionados
especialmente, basados en el procesamiento vy la visualizacién de datos en contextos y problematicas significativas
para la orientacion. De este modo, se favorece la posibilidad de que los alumnos conozcan y comprendan sus
potencialidades y posibilidades de aplicacion. Los alumnos analizaran la manera en que estan organizados los datos

y la forma en que se obtienen los resultados, incluyendo formatos numéricos, alfanuméricos y graficos. Identificaran
el procesamiento automatico que realizan las planillas, a partir de incluir modificaciones en los datos y observar

los cambios obtenidos en los resultados, como consecuencia de la presencia de las féormulas y funciones que los
relacionan.

En relacion con el desarrollo de capacidades para el disefo y la creacién de planillas de célculo, sera conveniente
comenzar proponiendo situaciones problematicas que generen la necesidad de organizar datos mediante tablas y
procesarlos mediante operaciones matematicas simples. Los alumnos analizarédn la informacién y reconoceran el
modo més conveniente de distribuirla mediante filas y columnas, asi como también el tipo de operacion apropiada
para su procesamiento. En esta etapa, en la que los alumnos comienzan familiarizdndose con el uso de la herramienta
informética, serd importante hacer hincapié no solo en el dominio instrumental de la misma sino, fundamentalmente,
en la reflexion sobre el proceso de organizacién de la informacién, haciendo foco en conceptos tales como hoja, celda
y rango, operacion, variable, constante, formula, funcién, jerarquia, direccién absoluta y relativa. Por otro lado, mientras
avanzan en la resolucién de las situaciones de disefio de las planillas, iran incorporando en ellas las herramientas y
formatos de edicién adecuados.

Una vez que los alumnos comprenden la légica con la que se organiza y procesa la informacién mediante planillas

de célculo, puede proponerse el uso y aplicacion de otras nociones tales como los condicionales (para comprobar
condiciones verdaderas o falsas o realizar comparaciones légicas y mostrar mensajes, por ejemplo), utilizar funciones
de conjuncién y disjuncién, ordenamiento, estadisticas financieras o funciones de texto, entre otras.
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Seleccién y aplicacién de gréficos para
organizar y representar datos e informacién.

Uso de planillas como bases de datos para
sistematizar, almacenar y recuperar datos
de manera eficiente.

Aplicacion de estrategias y herramientas
de programacion.

Analisis, comprension vy utilizacion de
aplicaciones informaticas.

La importancia del trabajo con representaciones graficas de datos cobra especial relevancia cuando se particulariza
sobre cada campo de conocimiento especifico. ¢Cual es la mejor forma de representar determinada informacion?
¢Cémo cambian las posibilidades de anélisis, en funcion del gréfico utilizado para representar la informacion? ; Como
resignifico los datos cuando los visualizo mediante un cambio en el formato de representacion? Estas y otras
preguntas constituyen un posible eje de anélisis a realizar con los alumnos, a partir del trabajo con las herramientas de
graficacion de las planillas. Asi, junto con los aspectos instrumentales necesarios para la creacién de los gréficos (por
ejemplo tipos de gréaficos disponibles; seleccién de variables dependientes e independientes; series, rétulos, leyendas,
titulos, formatos y disefios), se haré hincapié en el uso reflexivo de los mismos, eligiendo la forma méas adecuada para
representar la informacion y valorando el modo en que esta aporta valor agregado produciendo nuevo conocimiento.

Puede suceder que los alumnos hayan transitado por experiencias previas de trabajo con planillas de célculo o que las
especificidades propias de la orientacion requieran de un abordaje més avanzado de estos contenidos. En estos casos,
sera conveniente profundizar abordando nociones vinculadas al uso de filtros, las funciones de busqueda y validacion,
las tablas dindmicas o las macros.

En particular se sugiere, para estos casos, introducir nociones asociadas a las bases de datos. En este sentido puede
incluirse tanto la importacion, desde planillas, de informacién proveniente de bases de datos, como la creacién y uso
de bases de datos mediante planillas de célculo.

Se propone retomar y profundizar los aprendizajes relacionados con la creacion de algoritmos y programas,
contextualizdndolos en aplicaciones que resuelvan proyectos y problematicas propias de la orientacién. A tal fin, y al
igual que con los contenidos presentados anteriormente, se sugiere un trabajo articulado entre el docente a cargo de
este espacio y los docentes de las asignaturas especificas de la orientacion.

A modo de ejemplo, puede proponerse la realizacién de producciones artisticas multimediales, en base al uso de
lenguajes de programacion que toman datos de sensores y, a partir de ellos, crean imagenes digitales capaces

de interactuar con el espectador en tiempo real. Del mismo modo, puede proponerse a los alumnos la creacion de
algoritmos para realizar composiciones, sintetizar sonidos o analizar audio a través de lenguajes de programacion.

Cada area de conocimiento suele utilizar determinadas herramientas informaticas, desarrolladas especificamente para
la resolucién de probleméaticas propias del campo. Su uso y aplicacion requieren de la integracion entre conocimientos
y técnicas provenientes tanto de la informética como del propio campo especifico de aplicacion de las mismas.

Ademas de abordar el anélisis de determinadas aplicaciones informaticas propias de los campos del conocimiento
y la produccién vinculados con la orientacién, también pueden seleccionarse ciertas herramientas informaticas de
proposito general y profundizar y particularizar su uso de acuerdo con las necesidades y caracteristicas propias de la
orientacion.



* Aplicacion de estrategias y herramientas
de edicion audiovisual y de disefio de
paginas web.

* Usos vy aplicaciones de la informatica y
las TIC en la construccién y difusion del
conocimiento.

* Impactos y efectos de la informéatica y las
TIC en el mundo del trabajo.

Las técnicas y herramientas de edicién de imagenes, sonidos y videos, y de diseno de paginas web (tematicas
abordadas en afos anteriores) pueden aplicarse en los diferentes proyectos que se llevan a cabo en la orientacion. En
algunos casos, pueden ser de utilidad para documentar y comunicar los procesos transitados durante el desarrollo del
proyecto; en otros, pueden servir como soporte 0 apoyo para complementar la presentacion del producto desarrollado.

Actualmente, la llamada sociedad del conocimiento se caracteriza por la utilizaciéon y aplicacion masiva del
conocimiento global, el cual se difunde muy répidamente mas alla de donde sea generado, gracias al desarrollo de
la informatica, las TIC vy las redes. Los espacios de intercambio virtual, las redes sociales, los foros, las wikis y las
comunidades virtuales de préactica, son solo algunas de las instancias a través de las cuales se crea, se difunde y se
valida el conocimiento y la produccién artistica. En la orientacion puede analizarse el modo en que suelen convivir
estos espacios “informales” de produccion y validacién con aquellos mas formales.

A tal fin serd importante que, desde la especificidad de la orientacion, los alumnos puedan reconocer estrategias de
busqueda, seleccion y validacion de la informacion disponible en las redes, asi como también experimentar instancias
de publicacién de sus propios contenidos a través de los entornos virtuales.

Los nuevos paradigmas comunicacionales, asociados con las posibilidades de interaccién que brinda la web 2.0, tienen
un gran impacto en las diferentes areas del conocimiento y en el mundo del trabajo. En particular, en esta orientacion,
serd importante que los alumnos comprendan como la incorporacion de las TIC reconfigura el escenario creativo y
productivo constituyéndose redes con la posibilidad de interactuar en tiempo real. También, podra analizarse cémo el
crecimiento de la cultura participativa y colaborativa, a través de las TIC y las redes, estd dando origen a una nueva
manera de financiamiento de proyectos culturales, conocida como financiamiento colectivo.

En esta orientacién puede hacerse hincapié en que la informatica y las TIC, ademas de impactar fuertemente sobre

los procesos de gestién, influyen sobre los modos de difusion del arte y del involucramiento de los espectadores y
consumidores. Puede analizarse también, con los alumnos, el rol de la informética en las llamadas artes electrénicas.
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La educacion secundaria requiere la apropiacion, por
parte de los estudiantes, de distintas técnicas y formas
de conocimiento. Algunas de estas son compartidas por
distintas asignaturas, por ejemplo: el andlisis de textos,
la elaboracion de resimenes y de sintesis, la lectura de
graficos. Sin embargo, estos modos de conocer adquie-
ren especificidad en el marco de las asignaturas.
En Tecnologias de la Informacion de quinto aro, cobran
particular relevancia:
B Aplicacion de criterios para la seleccion de las he-
rramientas informaticas mas apropiadas para cada
necesidad y aplicacion.

Trabajo colaborativo, enriquecido mediante herra-
mientas virtuales de intercambio y participacion.
Desarrollo de programas y aplicaciones sobre la
base del andlisis previo de los requerimientos de
uso, evaluando y documentando las soluciones ob-
tenidas.

Utilizacion de herramientas informaticas para el re-
gistro, la documentacion y la modelizacion de infor-
macion y conocimiento.

Realizacion de informes y producciones en diferen-
tes formatos, incluyendo herramientas multimedia-
les, compartiendo e intercambiando entre pares los
resultados vy las producciones desarrolladas.
Andlisis de casos orientados a reconocer la necesi-
dad de organizar informacion, sistematizando y re-
presentando datos.



ALTERNATIVAS DE ESTRUCTURA CURRICULAR

Estas sugerencias de estructura curricular para la presente orientacion brindan a las escuelas dos alternativas que
definen unidades curriculares por bloques y gjes.

Dichas estructuras seran desarrolladas en el Proyecto Curricular Institucional (PCIl) de cada escuela de acuerdo
con los componentes que los definen y que fueron oportunamente trabajados.

En funcién de los bloques y ejes de contenidos establecidos, se presentan a continuacion dos alternativas posibles:

Ano Espacio Curricular Horas catedra totales
3° Taller de artes visuales (4 h) 4
4° Taller de artes visuales (4 h) 9

Artes en contextos histéricos (2 h)
Lenguajes artisticos combinados (3 h)

5° Arte publico y produccién colectiva (4 h) 16
Arte, cultura y sociedad (2 h)
Produccién artistica y gestion cultural (3 h)
Artes visuales y multimedia (3 h)
Historia (orientada) (2 h)
Tecnologias de la Informacion (orientada) (2 h)

Ano Espacio Curricular Horas catedra totales
3° Taller de artes visuales (4 h) 4
4° Produccién y analisis de la imagen (4 h) 9

Arte y sociedad (2 h)
Lenguajes combinados (3 h)

5° Practicas de arte publico (4 h) 16
Historia de las artes (2 h)
Produccién visual y gestion cultural (3 h)
Artes visuales y multimedia (3 h)
Historia (orientada) (2 h)
Tecnologias de la Informacion (orientada) (2 h)
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HABILIDADES, CAPACIDADES Y COMPETENCIAS

Aptitudes®

Comunicacion. Pensamiento critico, iniciativa y creatividad. Analisis y comprensién de la informacion. Resoluciéon de problemas y conflictos. Interaccién social, trabajo
colaborativo. Ciudadania responsable. Valoracién del arte. Cuidado de si mismo, aprendizaje auténomo y desarrollo personal.
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Practicas de produccion visual

Habilidad para elaborar discursos visuales en el
campo plastico, organizando los componentes

del lenguaje en producciones bidimensionales y
tridimensionales.

Habilidad para seleccionar y utilizar los
componentes del lenguaje visual (forma, color,
textura, encuadre, ritmo, linea, estructura) en la
produccién de imagenes.

Habilidad para construir metéaforas visuales
utilizando diversas herramientas, materiales y
soportes.

Habilidad para imaginar alternativas personales
ante los diferentes problemas que se presentan en
el proceso de produccién de iméagenes.

Habilidad para integrar distintos lenguajes artisticos
en sus producciones.

Capacidad de organizar elementos espacio-
temporales en producciones visuales y/o
audiovisuales, reales y/o virtuales.

Capacidad de utilizar recursos y elementos de las
TIC en sus producciones, en funcién del sentido de
la imagen.

Competencia para organizar producciones
visuales grupales, integrando los aportes de cada
integrante.

Competencia para actuar ante imprevistos durante
la produccion visual, explorando e identificando
recursos y materiales tradicionales y no
convencionales.

Habilidad para identificar el alcance de la
produccién realizada y los logros obtenidos.
Capacidad de autonomia para proponer vy llevar
adelante ideas personales.

Habilidades, capacidades y competencias
Practicas de recepcion de la imagen

Capacidad de anélisis y reflexion sobre las

producciones propias.

Capacidad para aportar ideas ante la apreciacién de

las producciones de los compaferos.

Capacidad de identificar y analizar el sentido de la

produccién poética, metaférica y ficcional.

Habilidad para analizar en la practica artistica

la relacion entre los materiales y medios de

produccién, los componentes del lenguaje visual y

su organizacion significativa.

Habilidad para emitir juicios propios sobre las

practicas artisticas.

Habilidades de comprensién analitica:

* comparar ideas/discursos/composiciones
visuales;

* identificar continuidades y cambios en las
manifestaciones artisticas;

* elaborar hipotesis.

Habilidades relacionadas con la capacidad de emitir

juicios criticos:

* evaluar las implicaciones de la circulacion y
difusién masiva de las imégenes;

* apreciar la singularidad de las practicas artisticas.

Contextualizacion e interpretacion de la imagen

Capacidad para reconocer el punto de vista o la
posicion del artista en producciones del pasado y
del presente.

Capacidad de interpretacion y argumentacion
respecto de las manifestaciones artisticas.
Habilidad para contextualizar las imagenes
como medio para alcanzar la comprension de su
significado.

Habilidad de reconocer supuestos no explicitos,
ocultos y/o velados en la imagen artistica.
Habilidades relacionadas con el uso de la
informacion visual:

* utilizar fuentes y bancos de iméagenes;
 catalogar y registrar producciones visuales;
* identificar usos y funciones de las imagenes.

En el Disefio Curricular de la Nueva Escuela Secundaria. Ciclo Basico. 2014-2020 se desarrollan estas aptitudes, en el apartado “Aptitudes para el Siglo XXI”, pag. 73 a 112.
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PRESENTACION

La Orientacion en Arte - Musica se propone como un
espacio de insercion de los/las jovenes en el estudio y las
practicas de interpretacion, audicion y produccion mu-
sical. Esta orientacion conforma una propuesta formati-
va en la que los jovenes puedan introducirse en toda la
complejidad que supone el estudio y la experimentacion
con el arte y especificamente con la musica, abordando
el conocimiento acerca de las manifestaciones artisticas
en general y musicales en particular, emprendiendo su
estudio a partir de una mirada sociohistérica, atenta a la
diversidad cultural que convive en el medio del cual los
estudiantes son participes. Asimismo, se espera que los
estudiantes puedan apropiarse de conceptos musicales
en conjuncion con el hacer, la escucha y el andlisis mu-
sical, asi como también con la indagacion en torno a los
principales modos de produccion musical y las relaciones
que se establecen con el contexto. Las practicas musi-
cales, como contenidos de ensefianza, implican tanto
las actividades propias del hacer como las de reflexion
acerca de los procesos puestos en juego, asi como las
cuestiones técnicas que permiten llevarlas a cabo.

En términos generales, para esta propuesta, saber
musica significa saber ejecutar, escuchar, componer
(entendidos en un sentido amplio), y la adquisicion vy el
manejo del lenguaje musical implican la realizacion de
desemperios en estos tres campos. Por tal motivo, en
la Orientacion en Arte - MUsica se profundizan activida-
des y procesos musicales vinculados con la ejecucion,
la audicion y la composicion desde una perspectiva no
profesional, con énfasis en la musica popular y latinoa-
mericana. Este anclaje en lo popular y latinoamericano

va mas alla de una cuestion de abordaje de repertorio;
se busca que la experiencia musical de los estudiantes
se enriquezca con la ampliacion del espectro de mu-
sicas que conocen, capitalizando los variados canales
que caracterizan la circulacion de la musica fuera de lo
escolar y fundamentalmente los modos y procesos de
adquisicion del conocimiento musical en ese contexto.
Se priorizara el caracter grupal en la realizacion musical
y en la construccion del conocimiento, jerarquizando la
estrategia de inclusion que la practica musical posee
cuando conforma una experiencia a realizar con otros
y para otros.

En el trayecto formativo de la orientacion, se sostiene la
organizacion de los contenidos que se mantuvo en todas
las propuestas curriculares del area de Artes, estructuran-
do los contenidos alrededor de los siguientes ejes:"

B Produccion
B Apreciacion
m Contextualizacion

Dentro del eje Produccion, en el que se agrupan los
contenidos relativos al “hacer”, se incluyen propuestas
de exploracion, ejecucion y composicion con la materia
sonora. En el eje Apreciacion, se incluyen los conteni-
dos vinculados con la escucha analitica, reflexiva y cri-
tica de las producciones propias, de los pares y de los
artistas. Desde el eje Contextualizacion, se entiende a
las artes como manifestaciones culturales determina-
das por lo geografico, lo histdrico, lo politico, lo filosofi-
coy lo social.

T Se retoman los ejes que organizan los contenidos y estructuran
los talleres de artes en el Disefio Curricular para la Nueva Escuela
Secundaria. Ciclo Basico. 2014-2020.

ORIENTACION EN ARTE - MUSICA
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Se priorizara el
caracter grupal en la
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del conocimiento,

jerarquizando la estrategia

de inclusion que la
practica musical posee
cuando conforma una

experiencia a realizar con
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otros y para otros.

En el Ciclo Orientado, algunos espacios curricula-
res ponen el énfasis en un eje mas que en los otros.
Se trabajaran los contenidos de la orientacion haciendo
hincapié, siempre que sea posible, en las particularida-
des del arte argentino y latinoamericano, la vinculacion
de las artes con las tecnologias de la informacion vy la
comunicacion y las culturas juveniles.

Los blogues que integran la orientacion son:

B Précticas musicales.

B Artes en contexto.

B Gestion de proyectos y produccion musical.
B Musica y multimedia.

MARCO NORMATIVO
Y ANTECEDENTES

La propuesta de la Orientacion en Arte - MUsica se ela-
bora a partir de la consideracion del encuadre norma-
tivo nacional y los antecedentes curriculares relevantes
de la jurisdiccion, plasmados en los trayectos de con-
tenidos y orientaciones para la planificacion de la ense-
Nanza de las asignaturas del area.

En relacion con la normativa nacional, se reconoce
como encuadre el siguiente conjunto de documentos y
normas nacionales:

B [ineamientos politicos y estratégicos de la educacion

secundaria obligatoria (Resolucion CFE N° 84/09).
B QOrientaciones para la organizacion pedagodgica e

institucional de la educacion secundaria obligatoria

(Resolucion CFE N° 93/09).

B [a Educacion Artistica en el Sistema Educativo Na-

cional (Resolucion CFE N° 111/10).

m Criterios generales para la construccion de la Se-
cundaria de Arte (Resolucion CFE N° 120/10).

B Marcos de Referencia. Educacion Secundaria Orien-
tada. Bachiller en Arte (Resolucion CFE N° 142/11).

W Marcos de referencia para la Educacion Secundaria
de Arte - Lineamientos generales para la construc-
cion de los disefios jurisdiccionales de la Secundaria
de Arte (Resolucion CFE N° 179/12).

W Ndcleos de Aprendizajes Prioritarios Artes (Musica,
Danza, Artes Visuales, Artes Audiovisuales, Teatro)
Campo de Formacion General. Ciclo Orientado.
Educacion Secundaria (Resolucion CFE N° 180/12).

W Nivel secundario. Nucleo comun de la formacion
del ciclo orientado (Resoluciéon CFE N° 191/12).

CARACTERIZACION
DE LA PROPUESTA

La Orientacion en Arte - Musica se caracteriza por una
propuesta de formaciéon en un lenguaje, asi como una
formacion artistica integral, abarcando aspectos y pro-
blematicas de las artes en general.

Se espera que los estudiantes, en su recorrido es-
colar en este nivel, transiten por experiencias que les
permitan ampliar sus conocimientos, desarrollar capa-
cidades expresivas y construir habilidades para disfru-
tar del arte tanto desde su realizacion como desde su
andlisis e interpretacion.

En el transcurso del Ciclo Orientado, los estudiantes
tendran oportunidades para acceder a diversas formas
de creacion y difusion de las artes, para problematizar
la relacion del arte con la tecnologia y con el consumo



y para desarrollar una mirada critica sobre las manifes-
taciones contemporaneas y las producciones artisticas
de otros tiempos.

En lo que respecta a lo especificamente musical, el
énfasis puesto en la produccion tiene que ver con el
convencimiento de que es necesario ofrecer oportuni-
dades para que los jovenes se apropien de herramien-
tas y modos de organizacion del material sonoro de
forma tal que puedan elaborar discursos propios que
manifiesten sus formas de pensar, sentir, creer y en-
tender el mundo que los rodea. Es decir: se concibe
la composicion musical como una oportunidad para la
experimentacion y la construccion de sentido por parte
de los jovenes.

El abordaje de la musica popular resulta central para
el nivel porque es la fuente principal de produccion
musical que la mayoria de los estudiantes frecuenta,
ademas de constituir una estrategia para la formacion
ciudadana, ya que en torno al arte se fundan identifi-
caciones y subjetividades (identitarias, de clase, etnia,
género, nacionalidad y otras). Este énfasis no implica
una exclusion de todos los otros universos culturales.

Finalmente, esta orientacion propone acompanar a
los alumnos en la realizacion de proyectos que atiendan
algunas demandas sociocomunitarias detectadas en el
entorno. Es decir, proyectos que se sustenten en el uso
de los saberes adquiridos y en la experimentacion con
ellos, que atiendan a necesidades expresivas y proble-
maticas generadas a partir del estudio y del andlisis de
la musica, pero que trasciendan el ambito escolar, ofre-
ciendo a la comunidad los resultados de sus aprendi-
zajes con un formato adecuado para las necesidades
del medio.

PROPOSITOS DE LA ORIENTACION

B Ofrecer una vision del arte como forma de conoci-
miento del mundo y como modo de expresion y co-
municacion de emociones, ideas y sentimientos.

m Crear las condiciones para que los estudiantes par-
ticipen en practicas musicales expresivas y comuni-
cativas.

B Generar espacios de intercambio en la escuela y
fuera de ella para que los alumnos sean participes
activos de una comunidad de analisis y produccion
de variadas manifestaciones artisticas, en foros, de-
bates, festivales, encuentros, jornadas, entre otros
formatos de encuentro colectivo.

B Promover la autonomia de los estudiantes en la bus-
queda y seleccion de materiales, herramientas y pro-
cedimientos especificos de la musica, en igualdad
de condiciones para todas las personas, removien-
do prejuicios de género y condicion.

B Ofrecer multiples y diversas oportunidades para que
los alumnos participen en proyectos colectivos de
produccion, atendiendo a las necesidades comuni-
tarias detectadas.

B Fomentar la utilizacion de tecnologias digitales y de
procedimientos y recursos convencionales en la rea-
lizacion de producciones musicales y multimediales.

B Promover la sensibilidad estética, el disfrute de los
procesos creativos y la capacidad de analisis a tra-
vés del reconocimiento y la valoracion de las realiza-
ciones musicales propias, de los pares y de musicos
de diferentes épocas y lugares.

B Generar situaciones didacticas para comprender
los cruces e hibridaciones de lenguajes que se

ORIENTACION EN ARTE - MUSICA
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presentan en el campo cultural y artistico, haciendo
enfasis en las producciones latinoamericanas y con-
temporaneas.

B Propiciar el encuentro con musicos que ejercen su
profesion en diferentes ambitos de la cultura, para
comprender las caracteristicas de los procesos de
creacion, sus propuestas estéticas y el trabajo pro-
fesional que desarrollan.

B Propiciar el respeto por la diversidad cultural y los
derechos humanos a través de la valoracion del pa-
trimonio artistico material e inmaterial del presente y
del pasado.

PERFIL DEL EGRESADO?

El bachiller en Arte - Musica sera capaz de:

B Participar en diversos tipos de agrupaciones instru-
mentales y vocales, poniendo en juego las habilida-
des y destrezas adquiridas y logrando una supera-
cion personal progresiva respecto de la calidad de
sus interpretaciones.

B Realizar aportes creativos y plasmar sus ideas vy
emociones en distintas producciones musicales in-
dividuales y/o colectivas.

2 El perfil que aqui se presenta enfatiza las capacidades propias y

especificas de la Orientacion. Debe complementarse su lectura
con el perfil del egresado en la Educacion Secundaria Orientada.
Véase Metas de aprendizaje... G.C.B.A. Ministerio de Educacion.
Direccion General de Planeamiento Educativo. Gerencia Operativa de
Curriculum, 2012, p. 51.

Reconocer las multiples vias de participacion musi-
cal que le ofrece el entorno, asumiendo una bus-
queda intencional dentro de la oferta cultural de la
ciudad de acuerdo a sus intereses.

Escuchar musica reflexivamente, empleando herra-
mientas analiticas, emitiendo juicios sobre la musica
escuchada, fundamentando sus opiniones, y acep-
tando diferentes posturas.

Reflexionar criticamente sobre la mUsica actual, sus
contextos de produccion, practicas y funciones tan-
to en sus manifestaciones autbnomas como en su
relacion con otras disciplinas artisticas.

Considerar a las producciones musicales como ma-
nifestaciones culturales histéricas y sociales, recono-
ciendo en las expresiones musicales contempora-
neas hibridaciones con otros géneros musicales.
Distinguir como diferentes creadores elaboran su
poética, como se amplia el concepto de arte en la
actualidad.

Reconocer a los profesionales del campo de la mu-
sica como trabajadores, intelectuales y miembros
activos de la cultura

Realizar diversas producciones musicales en el mar-
co de un contexto especifico que le permita cons-
truir discursos propios, haciendo un uso responsa-
ble y creativo de las TIC.

Participar en el diseno y ejecucion de proyectos ar-
tisticos variados que se organicen con légicas diver-
sas y que comprometan la participacion colectiva
desde muiltiples lenguajes artisticos.



BLOQUES Y EJES

Bloques

Préacticas musicales

Artes en contexto

Gestion de proyectos y produccion musical

Musica y multimedia

PRESENTACION
En este bloque, el énfasis esta puesto en el saber eje-
cutar instrumentos, saber cantar, saber improvisar y
componer y saber escuchar, partiendo de los conoci-
mientos previos de los estudiantes y del repertorio con
el que estan familiarizados, para ampliar desde alli hacia
otras musicas. El hacer musical y la reflexion sobre di-
cho hacer seran las practicas sobre las que se constru-
ya conocimiento, desarrollando habilidades técnicas y
expresivas, individuales y grupales.

En todas las practicas que se realicen en las clases,
se consideraran los aportes de todos y cada uno de los

Ejes

Practicas de interpretacion vocal/instrumental.
Dindmica y estrategias para la concertacion.

Practicas de composicion.

Estructuras musicales y rasgos de estilo en las musicas
populares.

Practicas de audiciéon de musicas diversas.

LLa musica como producto simbdlico y como proceso
sociocultural dinédmico.

Arte y sociedad.
Artes a través del tiempo y los contextos.
Los jévenes y las artes.

Lenguajes artisticos combinados.
Etapas del disefio de proyectos.
Proyectos musicales y su insercion en el &mbito cultural.

Practicas de composicién multimedial.
Practicas de analisis de producciones multimediales.

estudiantes desde una perspectiva intercultural, con el
objeto de incluir y valorar los saberes ligados a sus vi-
vencias y origenes, para enriquecer las manifestaciones
musicales de los jovenes.

Se espera que, a través del contacto con un reperto-
rio amplio y diverso con énfasis en la musica argentina
y latinoamericana, los estudiantes amplien el campo de
experiencias transitadas, resuelvan nuevos problemas
musicales, aborden interpretaciones vocales e instru-
mentales grupales incorporando conocimientos musi-
cales que les otorguen una comprension mas amplia
de las manifestaciones artisticas, las sociedades y su
produccion simbdlica.
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Como parte de las practicas propuestas en este
bloque, se favorecera el planteo y concrecion de los
proyectos de creacion. En el proceso creativo, se con-
sideraran tanto las cuestiones tedrico-conceptuales
y técnicas especificas musicales como los aspectos
practicos y procedimentales (planificacion del tiempo,
secuencia de la realizacion, materiales, costos, espa-
cio, etcétera). En la realizacion de ejercicios compositi-
vos, los estudiantes combinaran experiencias musica-
les de participacion intuitiva y practicas compositivas
en base a un plan previo. Aplicaran las herramientas
adquiridas en las exploraciones realizadas y reflexiona-
ran tanto sobre el proceso de trabajo como sobre los
resultados obtenidos. Se habilitara el uso de programas
de audio, instrumentos m.i.d.i. recursos multimedia dis-
ponibles, software para el andlisis y edicion del sonido
digital, ademas de los recursos y medios tradicionales.

Se sugiere la implementacion de algun espacio cuya
producciéon esté vinculada con el armado de agrupa-
ciones musicales de diversas caracteristicas, en el que
los estudiantes tengan a su cargo (con la guia del do-
cente) la seleccion del repertorio, la planificacion de los
ensayos y las presentaciones publicas de las produc-
ciones. Con ese proposito, se estimularan las iniciativas
individuales y grupales promoviendo un “hacer” intuitivo
en las performances, de modo que se pongan en juego
las destrezas de invencion de los estudiantes, garanti-
zando un clima de respeto y receptividad.

En todos los espacios que se definan para este blo-
que, se dedicara parte del tiempo didactico a la audi-
cion analitica y reflexiva de las producciones propias y
de otros musicos, considerando el contexto de produc-
cion de las obras.

Se seleccionara un repertorio de obras de diferentes
géneros, estilos, estéticas y contextos socioculturales
para el andlisis y para la ejecucion vocal e instrumen-
tal. Se ampliara el espectro de las musicas a escuchar
hacia la musica contemporanea, porque ésta ultima,
en gran medida, rompe con la linealidad discursiva
producida en siglos anteriores y cambia el modo de
recepcion, razén por la cual se enfrentara a los es-
tudiantes al desafio de formarse como oyentes que
cuentan con otros marcos de comprension del arte y
estan en condiciones de valorar las producciones de
los siglos XX 'y XXI reconociendo las distintas tenden-
cias composicionales que dan paso a nuevas signifi-
caciones del texto musical y poético. El uso de diver-
sos formatos (de audio y audiovisual) y el empleo de
la tecnologia disponible permitiran el analisis de una
amplia gama de performances musicales asi como de
las propias producciones, facilitando la evaluacion del
proceso creativo que da cuenta del progreso alcanza-
do, de manera individual y grupal.

Las préacticas propuestas implican algunos apren-
dizajes complementarios, por ejemplo el manejo de co-
digos de pautacion gréfica de las ideas musicales y so-
noras. Se espera que los estudiantes se familiaricen con
el codigo de lecto-escritura musical tradicional (aunque
no alcancen un nivel de decodificacion fluida) y de otros
codigos, conforme a las convenciones del jazz, el folclore
y el tango, por ejemplo, integrando cifrados de armonia y
secuencias ritmicas, con otros tipos de graficos.

Se sostendra el enfoque que ubica las obras que se
abordan, tanto para la produccion como para la escu-
cha, desde las perspectivas social, historica, econdmi-
cay cultural que las enmarcan. La asistencia a recitales



y conciertos formara parte de la actividad escolar y
también se estimulara la participacion autonoma.

Se tendera a favorecer en todo momento la au-
tonomia del estudiante en sus intervenciones criticas
como intérprete, creador y/o consumidor. Para ello,
se promovera la construccion de criterios que le per-
mitan organizar su pensamiento para fundamentar las
elecciones y decisiones técnicas y estéticas realiza-
das en torno a sus interpretaciones vocales e instru-
mentales.

PROPOSITOS DE ENSENANZA
® Brindar oportunidades para que los estudiantes can-
ten un repertorio integrado por canciones de diver-
sas procedencias, poniendo en juego las habilidades
técnicas, expresivas y de la puesta en escena traba-
jadas en los diversos espacios de la orientacion.
M Promover la participacion de los estudiantes en la
realizacion musical colectiva:
= poniendo en juego las habilidades técnicas y ex-
presivas adquiridas;

= asumiendo diversos roles;

= fundamentando las decisiones interpretativas to-
madas.

B Generar situaciones para que los estudiantes ad-
quieran herramientas (practicas y conceptuales) en
torno a la improvisacion y a la composicion musical
individual y/o grupal.

B Propiciar el uso de los recursos tecnoldgicos dispo-
nibles y la adquisicion de habilidades para el trata-
miento y procesamiento de los materiales sonoros,
asi como para el registro del proceso creativo en las
improvisaciones y ensambles musicales.

Brindar oportunidades para que los estudiantes
reflexionen sobre la musica que escuchan e iden-
tifiquen los componentes de las obras trabajadas,
favoreciendo la comprension del contexto historico,
politico, econdémico y social en el que se crearon y
difundieron las obras y el rol que desempefan las
industrias culturales y los circuitos de difusion de la
musica.
Propiciar la adquisicion y el uso de la terminologia
especifica para referirse a los componentes musi-
cales de las obras, tanto en la escucha como en la
produccion.
Generar las condiciones para que los estudiantes se
sientan capaces de gestionar espacios para actuar
y promocionar sus actividades musicales grupales.
Promover el contacto con la oferta musical de la Ciu-
dad mediante la asistencia a distintos espectaculos
y la facilitacion de la informacion sobre dicha oferta.
Favorecer la participacion igualitaria de todos y to-
das, desalentando actitudes discriminatorias y estig-
matizadoras en relacion con:
= la manifestacion genuina de los gustos musicales;
= las formas de gjecucion musical segun las cultu-
ras de procedencia;
= |os roles instrumentales estereotipados.

OBJETIVOS DE APRENDIZAJE

Cantar (en forma grupal e individual) un repertorio de
canciones amplio y variado, demostrando un avance
en las habilidades técnicas, expresivas y de la pues-
ta en escena.

Interpretar partes instrumentales ritmicas, melddi-
cas y armonicas, poniendo en juego las habilidades
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técnicas y expresivas adquiridas, atendiendo a la re-
soluciéon de problemas vinculados con la concerta-
cion, los cambios de dinamica y de expresion.
Tomar decisiones respecto de la interpretacion
del repertorio trabajado, a partir de conocimien-
tos adquiridos en torno al estilo, al género y al
contexto.

Elaborar ideas musicales con o sin pautas previas,
atendiendo a la coherencia discursiva y reconocien-
do las estrategias compositivas utilizadas.

Aplicar los criterios compositivos basicos (reitera-
cion, variacion y cambio) en las practicas de im-
provisacion y composicion, fundamentando las es-
trategias constructivas utilizadas para resolver los
trabajos compositivos.

Reflexionar sobre el proceso de trabajo creativo y los
resultados obtenidos, proponiendo mejoras e inno-
vaciones.

Usar los recursos tecnoldgicos disponibles para el
tratamiento y procesamiento de los materiales sono-
ros en la creacion de pasajes de obras, obras sonoras
y/0 musicales, musicalizaciones y/o sonorizaciones

para producciones audiovisuales atendiendo a as-
pectos estructurales y expresivos.

Reconocer diversas modalidades de improvisacion
y distintos ensambles en el andlisis de materiales
audiovisuales y de grabaciones.

Integrar la ejecucion vocal, instrumental y corporal
en la invencion de performances musicales, po-
niendo en juego las destrezas desarrolladas.
Reconocer auditivamente los componentes de las
obras trabajadas: organizaciones ritmico-métricas,
variaciones de dinamica, texturas, sistemas de
acompafnamiento, otros.

|dentificar la pertenencia de las obras trabajadas
a diferentes tradiciones o ambitos musicales, a
partir del andlisis y reconocimiento de similitudes
y diferencias en torno a género y estilo, caracter,
funcionalidad y tratamiento de los materiales en los
niveles estructurales y formales.

Expresar su valoracion acerca de la musica es-
cuchada, recuperando en su argumentacion los
saberes adquiridos en los diversos espacios de la
orientacion.



EJES Y CONTENIDOS

Ejes

Contenidos

Atencioén a las habilidades requeridas en torno a:

* la resolucién de partes vocales (la afinacion, la dosificacion del aire, la articulacion, las variables expresivas y la independencia de partes
simultaneas);

* la resolucion de partes instrumentales (ritmicas y melédico/armadnicas) utilizando los recursos técnicos adecuados propios del manejo
del instrumento particular;

* la calidad del sonido emitido (aplicando variables expresivas caracteristicas de cada género musical, y/o utilizando medios
electroacusticos y/o digitales disponibles).

Practicas colectivas de interpretacion vocal e instrumental, atendiendo a las habilidades técnicas y expresivas individuales necesarias para

la resolucion de las obras abordadas.

Acceso a la practica instrumental a través de la busqueda orientada y/o espontanea, la imitacién, tocar de oido, otros.

Resolucion simulténea de la ejecucion instrumental y el canto.

Resolucion de aspectos escénicos y corporales en la realizacion performatica.

El ensayo vy la revision como estrategia de trabajo en el proceso de produccion:

* el trabajo sobre varios planos sonoros simultaneos;

* la consideracién del caudal sonoro de algunos instrumentos o interpretaciones que exigen la amplificacion;

* la ubicacion y distribucion en el espacio escénico.

Reconocimiento de consignas visuales, gestuales y sonoras para la concertacion grupal e individual.

Cambio de roles en las performances (direccién, ejecucién, puesta en escena, grabacion vy filmacion).
Utilizacion de referentes musicales como facilitadores para el ajuste en la concertaciéon de las obras de estudio.
Practica concertada, atendiendo a:

» coordinacién de cada parte con el conjunto;

» coordinacién individual con el resto de ejecutantes de una misma parte;

» coordinacién simultanea del canto con percusién corporal y/o instrumental,

* coordinacion simultdnea del canto con la realizaciéon instrumental de bases armonicas;

° ajuste sincronico.

Improvisacion vocal e instrumental. Las posibilidades de:

* |os recursos vocales, fonales y de percusién corporal caracteristicos de los géneros y/o estilos abordados;

° |os instrumentos, materiales y objetos sonoros de diversa procedencia.

Creacion (a partir de la voz, de los instrumentos musicales y de la tecnologia musical) de arreglos, microformas instrumentales y/o
canciones breves, obras completas, musicalizaciones y/o sonorizaciones de producciones audiovisuales, performances.

Elaboracién de bocetos: de la idea a la materialidad sonora y de la exploracién sonora a la organizacién formal.

Exploracién, uso y manipulacion de la materialidad sonora (sonido, silencio y ruido) con medios acusticos, electroacusticos y digitales.
Utilizacion de diversos procedimientos compositivos (por repeticion, adicion, acumulacién, sustraccién, variacidon) como herramienta
intelectual para la resolucién de ejercicios de creacién y composicion musical.

Aplicacion de criterios de comunicacién estética y expresiva seleccionados intencionalmente.

Utilizacion de medios acusticos, electroacusticos vy digitales para el tratamiento y procesamiento del sonido.

Dominio de algunos sistemas de pautacién que permitan el registro de algunos rasgos de las improvisaciones, y de las composiciones.
Invencién de grafias para la escritura musical.
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Ejes

Contenidos

Los patrones de acompafnamiento: “claves” ritmicas y giros melddicos caracteristicos del candombe, el son, la saya, el huayno, la
habanera, entre otros. Los patrones de acompahamiento del rock, bossa nova, samba, pop, cumbia, reggaeton, rap, tango, entre otros.
Los rasgos de estilo presentes en algunos géneros urbanos vy folcléricos tradicionales y de proyeccién: la textura del sonido, el color
timbrico, matices (dindmica y agogica).

El reconocimiento auditivo de los elementos de la organizacion formal (motivos/secciones) y de las funciones formales en piezas
populares y obras de musica contemporénea.

Las caracteristicas discursivas del standard de jazz, el blues y otros.

Reconocimiento de aspectos formales y estructurales presentes en las obras escuchadas.

Identificacién de los diversos criterios de organizacion del material sonoro en las composiciones analizadas.

Identificacién de un conjunto de componentes musicales y sonoros de algunos géneros de la musica popular latinoamericana: lo africano,
lo europeo, lo indigena y lo criollo.

Reconocimiento de la dimension espacial en la composicion e interpretacion de obras musicales. Decisiones del compositor y de los
intérpretes.

Identificacion de las caracteristicas musicales y las técnicas compositivas que permiten ubicar las obras escuchadas en algiin movimiento,
corriente estética o poética determinada.

Reconocimiento de similitudes y diferencias en la comparacién de obras

Identificacién, a través de la escucha, de los rasgos que permiten inferir el sincretismo vy la hibridacién en la constitucion de las
expresiones musicales actuales.

Reconocimiento auditivo de diversas fuentes sonoras. Los modos de accién y la materia vibrante. La transformacion del sonido por
procesamiento digital (instrumentos y accesorios m.i.d.i), o la utilizacién de dispositivos desarrollados por las nuevas tecnologias.
Identificaciéon de diversos tipos de agrupaciones instrumentales.

Reconocimiento auditivo de las claves ritmicas propias de algunas expresiones musicales populares utilizadas en sus propias producciones.
Relacion entre los recursos compositivos e interpretativos reconocidos en la audicion y los recursos utilizados en las propias producciones.
Andlisis de producciones musicales propias y de los pares. Audicion reflexiva de las mismas atendiendo a: el ajuste sincrénico, los planos
sonoros, la calidad del sonido, la eficacia en la ejecucion, la cohesién, continuidad y fluidez en la interpretacion.

La ubicacién de las obras trabajadas en el devenir histérico y el espacio geopolitico. Identificacién de las mismas con una estética o
poética determinada.

Diversos usos y funciones que cumple la musica en los medios de comunicacion masiva, en las producciones audiovisuales, en otros dmbitos.
La multiplicidad de estilos y géneros musicales que conviven en los siglos XX y XXI en el &mbito popular y académico y las fusiones que
se presentan.

Relaciones existentes entre la musica y el drama a través del tiempo: en el cine y en el teatro (musica incidental); la comedia musical; la
Opera; el drama liturgico.

Las identidades musicales de los pueblos en la era de la globalizacion.

Los aportes de la tecnologia en relacién con la ampliacion de posibilidades en el registro, reproducciéon y preservacion de la musica en la
actualidad.

La masificacion y la reproduccion mecénica de la musica como consecuencia de los avances tecnoldgicos, la accion de la industria
discogréfica y los medios masivos de comunicacién. El almacenamiento y la circulacién virtual de la musica. Los cambios en las formas
de escuchar, consumir y aprender musica.

La oferta musical de la Ciudad. Seleccion de propuestas culturales en la Ciudad y condiciones de acceso. Asistencia a espectaculos
musicales vinculados con los contenidos trabajados.



Este blogue propone el conocimiento y la reflexion
acerca de los procesos de produccion artistica desde
dos perspectivas diferenciadas. Por un lado, los conte-
nidos se abordaran desde la historia de la cultura y de
las artes y, por el otro, desde la perspectiva en que las
artes se cruzan con diversos campos del conocimiento,
tales como la antropologia, la sociologia, la psicologia,
la filosofia, entre otros.

La reflexion sobre los fendmenos y manifestaciones
culturales y artisticas en diferentes contextos y épocas
permite considerar problematicas tanto de quienes las
crean y producen como de quienes las aprecian y par-
ticipan como espectadores. Se promueve el desarrollo
de una mirada que incluya diferentes ambitos o niveles
de la cultura (folclérica, popular, masiva y culta) y, desde
ese encuadre, se plantean articulaciones entre arte, ar-
tesanias, moda, disefio, medios de comunicacion, entre
otras posibles, incluyendo asi problematicas vinculadas
con los modos de representacion, los bienes culturales,
el arte y la participacion social.

Se propone crear las condiciones para reflexionar
sobre las artes desde una perspectiva tanto diacroni-
ca como sincronica, para identificar sus cambios, per-
manencias y transformaciones a través del tiempo y/o
en un momento o época determinado. Se focalizara en
el andlisis y la interpretacion de las propuestas artisti-
cas considerando el contexto temporal y espacial de
produccion desde el cual cobran sentido. El andlisis
interpretativo de las manifestaciones artisticas atende-
ra a las caracteristicas del horizonte en el que fueron

producidas y a la lectura que se realiza desde el presen-
te. Se incluiran para el estudio manifestaciones tradi-
cionales atravesadas por procedimientos actuales, asi
como producciones multidisciplinarias o resultantes de
procesos de hibridacion.

Se propiciara la reflexion acerca de momentos en
que se conforman diversas visiones del mundo vincula-
dos con los sistemas de pensamiento, valores y creen-
cias. Se incluiran abordajes propios de la cosmovision
americana y se ofreceran herramientas para compren-
der las caracteristicas de las producciones contempo-
raneas de diferentes lugares del mundo.

El recorte de contenidos propuesto pretende crear
las condiciones para comprender momentos en los que
confluyen acontecimientos, hechos artisticos y cultura-
les que marcan un clima de época. Por este motivo,
no se presenta una linea cronoldgica exhaustiva en la
seleccion de contenidos.

Los jovenes se vinculan a través de lenguajes ver-
bales y no verbales, utilizando medios convencionales
0 nuevas tecnologias en las que la imagen, el sonido,
el movimiento proponen diferentes maneras de relacio-
narse. Tales practicas sociales permiten construir signi-
ficados y dar sentido a un modo particular de compren-
der el mundo actual y de participar en él.

Se tendra en cuenta el impacto de las nuevas tecno-
logias en la circulacion y difusion de las producciones,
asi como también las modificaciones que provocaron
en los modos de percibir la realidad y en las formas
de vinculacion entre las personas. Se abordaran otras
formas de manifestarse y comunicarse en la actualidad,
por ejemplo los graffitis, las danzas y las musicas popu-
lares, los medios de comunicacion, el cine, la imagen,
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el disefo y aun los consumos culturales vinculados con
los videojuegos.

Entendiendo que la practica y la apreciacion del arte
son derechos ciudadanos, se promovera la reflexion
critica sobre las producciones artisticas contempora-
neas vinculadas con las politicas publicas de acceso
al arte y la dinamica propia de la industria cultural. Al
mismo tiempo, se promovera el analisis acerca de las
politicas culturales (encuentros, ciclos, festivales) en las
que se da lugar a las manifestaciones propias de los
jovenes que participan como agentes culturales y como
espectadores de la cultura contemporanea.

Finalmente, se pondra énfasis en la indagacion del pa-
trimonio artistico, tanto material como inmaterial (de la Ciu-
dad, del pais, de Latinoamérica y el mundo). Esta sera una
manera de que la escuela secundaria, y el bachillerato de
arte en particular, se constituya como un agente mediador
entre los jovenes, las artes y la cultura de su tiempo.

PROPOSITOS DE ENSENANZA

B Propiciar la comprension del caracter polisémico,
cambiante y complejo de la cultura y de las artes,
vinculadas a diferentes contextos sociales, geografi-
cos, politicos, culturales y econémicos.

B Favorecer el conocimiento y el andlisis de las diversas
funciones que se le han adjudicado a las manifesta-
ciones culturales y artisticas en diferentes épocas.

m Brindar oportunidades para la identificacion y compren-
sidndelos cambiosy permanencias, quiebresy transfor-
maciones de cada una de las artes a través del tiempo.

B Disefar situaciones para el debate y la indagacion
sobre las caracteristicas de las producciones artisti-
casy su circulacion en la contemporaneidad.

B Promover el analisis y reflexion acerca de las culturas
juveniles como expresiones de la diversidad cultural
de los jovenes en la actualidad.

B Brindar oportunidades para vincular las produccio-
nes artisticas con los cambios de las tecnologias y
los soportes y recursos multimediales.

B Propiciar la indagacion acerca del patrimonio artis-
tico y cultural material e inmaterial de la Ciudad de
Buenos Aires y del resto del mundo.

OBJETIVOS DE APRENDIZAJE

m Comprender la naturaleza de los procesos de pro-
duccion y de circulacion de bienes simbolicos.

B |dentificar y analizar distintas funciones del arte a tra-
vés del tiempo y los roles asumidos por los artistas
en diferentes épocas.

B Relacionar y comparar manifestaciones artisticas de
diferentes épocas de manera sincronica y diacronica.

B Reconocer las caracteristicas de las manifestaciones
artisticas contemporaneas de la Argentina, Latinoa-
mérica y del resto del mundo que implican rupturas
y continuidades con respecto a las producciones de
otros tiempos y contextos culturales y geograficos.

m Conocer los diferentes circuitos de circulacion de las
producciones artisticas segun los modos de gestion
y produccion de las mismas.

B Analizar el impacto de las nuevas tecnologias en el
acceso Yy circulacion de los bienes culturales y en los
modos de produccion en la contemporaneidad.

W Reflexionar sobre los modos particulares de circu-
lacion, uso y consumo de las artes en las culturas
juveniles.



EJES Y CONTENIDOS

Ejes

Contenidos

El arte como construccién social, atravesado por las caracteristicas sociales, politicas, econdmicas y culturales de una sociedad en un
momento historico.

El arte como forma de conocimiento que contempla la nocién de forma simbdlica y la construccion poético-metafdrica y ficcional.

La cultura definida desde diversas perspectivas (antropoldgica, socioldgica, comunicacional y/o politica).

Las funciones cambiantes de las manifestaciones artisticas a lo largo del tiempo (funcién mdagica, simbdlica, estética)

Identidades e identificaciones culturales en la Argentina y en Latinoamérica. La proyeccion de lo folclérico en las manifestaciones
artisticas actuales.

Entre lo artesanal y lo artistico: los oficios. Roles y funciones en la produccién artistica: autor/actor/intérprete/productor - espectadores/
publicos/ audiencias.

La circulacion de las producciones artisticas en nuevos circuitos Los modos de circulaciéon, uso y consumo del arte.

Arte y memoria. Arte y politica. Acciones y participacion politica. Colectivos de artistas. Expresiones artisticas de minorias y grupos
emergentes (ambientalistas, feministas, entre otros).

La Ciudad como patrimonio cambiante y como construccion cultural: lo material y lo inmaterial. Arte y espacio publico. La calle y la
expansion de los limites de exhibicion e intercambio de las artes. Acciones urbanas: danzas, teatro, murales y musicas en espacios
publicos.

Vinculacién del arte con distintos campos (ciencias, tecnologia, naturaleza, etcétera).

Artes en América: de lo precolombino a la formacion de los estados independientes. Las culturas originarias. Sincretismo y eclecticismo,
aculturacién e hibridacion.

Renacimiento y humanismo. La idealizacion y la conformacion del canon.

» El teatro: la commedia dell’ arte.

* El nacimiento de las academias. Las bellas artes.

* La conformacion de los cuerpos de ballet y las orquestas sinfénicas. Los conservatorios de musica y de arte dramatico.

Vanguardias artisticas en las artes visuales de los siglos XIX y XX. Ejemplos paradigmaticos y vinculaciones con artistas argentinos y
latinoamericanos.

Exploracion de nuevos medios para la produccion artistica contemporanea. Las acciones performaticas, multiestilisticas, multimediales e
interactivas. La circulacion virtual de las producciones artisticas.

Los modos de produccion y circulacion del arte en las culturas juveniles.

Las redes sociales como medio de elaboracion, difusién e intercambio de producciones artisticas.

Las politicas culturales para favorecer la inclusion de los jévenes como protagonistas y participes en el dmbito local y global.
La cultura juvenil propuesta por la industria cultural, por las politicas publicas, por medios alternativos.
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El propdsito de este bloque es ofrecer a los estudiantes,
por un lado, la posibilidad de involucrarse activamente
en la profundizacion de una problematica particular del
arte que es compartida por mas de un lenguaje artistico
y, por otro, brindarles oportunidades para participar en
el diseno y realizacion de un proyecto musical cultural y
artistico que tenga como destinatario la comunidad en
que esta inserta la escuela.

Una mirada transversal sobre cuestiones vinculadas
con el arte en la contemporaneidad puede dar lugar a
focalizar algun aspecto de interés particular en el grupo
de estudiantes, que podra ser abordado desde multi-
ples perspectivas.

Se sugiere trabajar generar proyectos que vayan
creciendo en envergadura. En una primera instancia,
los estudiantes seleccionaran una tematica o proble-
matica comun a los diversos lenguajes artisticos que
permita un estudio en profundidad.

Se promovera la participacion y el trabajo auto-
nomo y colaborativo de todos los estudiantes, con
el acompanamiento atento del docente. Se espera
que el proyecto resultante sea un desafio para los
jévenes en términos de contacto con su comunidad
y con el mundo del trabajo mas alla de la escuela.
Por este motivo, la definicion del tipo de proyecto a
realizar (festival de musica, espectaculos callejeros
en espacios abiertos, ciclo de conciertos y/o recita-
les abiertos a la comunidad, ensamble instrumental
institucional o coro institucional, etcétera) sera una

oportunidad para pensar acciones significativas para
cada contexto.

Los contenidos que se prescriben son generales,
con el objeto de permitir el trabajo desde un amplio
abanico de tematicas diferentes. A continuacion, se
ofrecen sugerencias de proyectos que podrian abor-
darse. Se podra ampliar en funcion de los intereses
genuinos detectados en los estudiantes y los recursos
disponibles:

Imagen y sonido: la relacion en las producciones au-

diovisuales.

Los intereses artisticos de los jovenes, antes y aho-

ra: analisis de los consumos culturales en las Ultimas

generaciones, a través de la indagacion en el cing, la
fotografia, la musica.

El arte y el espacio publico. Itinerarios artisticos por

la Ciudad: la Ciudad literaria, la Ciudad musical, la

Ciudad de antes y de ahora en las imagenes de los

artistas.

Nuevas rutas para navegar: arte y web.

Nuevas tecnologias en las artes. Los limites de las

narrativas se amplian.

La realizacion de algun proyecto en el que se inte-
gren cuestiones del arte en general ofrecera las bases
del trabajo vinculado con la gestion y la produccion de
un proyecto musical, que se espera se desarrolle en el
ultimo ano de la orientacion.

La propuesta es orientar a los estudiantes para la
realizacion de un trabajo colaborativo, reflexivo y critico,
utilizando herramientas expresivas y técnicas desarro-
lladas a lo largo de su formacion orientada. De esta for-
ma, se propicia la integracion y uso en contextos reales



de diversos contenidos adquiridos durante el trayecto
formativo.

Se espera que, en el Ultimo ano del ciclo, los estu-
diantes adquieran herramientas vinculadas al disefo, la
planificacion y la gestion de proyectos y se espera que
progresivamente adquieran sentido cuando se pongan
en relacion con la musica: el proyecto a desarrollar sera,
ante todo, musical.

La coordinacion y gestion del proyecto a realizar, la
organizacion y la toma de decisiones, la administracion
delos recursos y la produccion de diferentes estrategias
de comunicacion serviran a los alumnos para reflexio-
nar sobre muchos de los contenidos y saberes abor-
dados durante su formacion orientada. Requiere de
capacidades de integracion a una dinamica de trabajo
grupal, desempefnando diferentes roles, articulando la
propia tarea con la de otros y adquiriendo compromiso,
trabajo colaborativo y responsabilidad personal en el
desarrollo de las tareas.

PROPOSITOS DE ENSENANZA

m Propiciar la integracion integracion de contenidos
adquiridos en la formacion orientada y su utilizacion
en contextos reales.

M Promover el disefio de un proyecto cultural y crear
las condiciones para su gestion y concrecion.

B Brindar herramientas para el disefio, planificacion y
gestion de proyectos que puedan ser implementa-
dos de manera autbnoma por los jovenes.

B Brindar herramientas que faciliten la inclusion de las
nuevas tecnologias y los entornos multimediales en
las producciones musicales juveniles

B Promover la participacion de los estudiantes en pro-
yectos, concursos, festivales que convoquen a los
jovenes para presentar sus producciones.

OBJETIVOS DE APRENDIZAJE

m |dentificar y describir las problematicas centrales de
las producciones artisticas contemporaneas y los
aportes de diferentes lenguajes en la creacion de
nuevas poéticas.

B Participar en la organizacion, gestion y evaluacion
de un proyecto grupal con anclaje en alguna pro-
blematica propia de las manifestaciones artisticas
contemporaneas.

B Plasmar producciones que incluyan elementos de
mas de un lenguaje artistico.

B Conocer los diferentes circuitos de circulacion de las
producciones artisticas segun los modos de gestion
y produccion de las mismas.

B Desarrollar un proyecto de produccion musical con
insercion en la comunidad de pertenencia.
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Ejes

Contenidos

El cruce de lenguajes propios de las producciones estéticas contemporaneas y las hibridaciones resultantes.

La musica y su vinculacion con otros lenguajes artisticos a través del tiempo.

La inclusién de aspectos ligados a la tecnologia y a los entornos multimediales en las producciones que implican la integracion de varios
lenguajes artisticos.

La musica dentro de la diversidad cultural y la consideracion de las culturas juveniles.

Transformaciones de la idea de espacio y de tiempo en el arte contemporaneo. La circulacion de las producciones en la
contemporaneidad.

Arte en la web: ampliacion de los modos de creacion, circulacion y difusién de la musica y las producciones artisticas que combinan
elementos de mas de un lenguaje.

Contextualizacién y definiciéon del problema:

* caracterizacion de la comunidad destinataria. El barrio y/o la escuela como espacios de socializacion y produccién cultural.
Relevamiento de la oferta cultural y artistica del entorno. Deteccién de necesidades y/o demandas de la comunidad.

Diseno y desarrollo del proyecto:

* definicién de los destinatarios y de los diferentes &mbitos institucionales y/o comunitarios;

* definicién de objetivos y acciones considerando los recursos y los tiempos que demandaran;

* elaboracion de plan de trabajo y cronograma. Distribucion de tareas y responsabilidades.

Realizacién, seguimiento y evaluacion del proyecto:

* elaboracion de criterios para realizar el seguimiento de la produccion en los tiempos previstos;

* coordinacion y gestién de proyectos culturales: la organizacion del grupo y la toma de decisiones;

* administracion de los recursos para la consecucion del proyecto;

* ajustes en la realizacion del proyecto en funcion de imprevistos, recursos y tiempos reales disponibles. La adaptacién del disefio al
contexto;

* empleo de diversos instrumentos para el monitoreo y evaluacion del proyecto: andlisis de producciones, registros de las acciones
(escritos o filmados), etcétera. Memoria del proyecto: registro fotogréfico o audiovisual.

Andlisis de diversos proyectos musicales de alcance barrial, nacional y/o regional.

Definicién, disefno vy realizacion de un proyecto musical cultural y artistico colectivo con apertura hacia la comunidad.

Trabajo colaborativo, reflexivo y critico, utilizando herramientas expresivas y técnicas musicales desarrolladas a lo largo de la formacién
orientada.



PRESENTACION

Este bloque propone indagar sobre la importancia de
los sistemas multimediales en la contemporaneidad,
tanto en la produccion artistica como en el ambito de
los medios y del entretenimiento. EI conocimiento y la
adquisicion de herramientas, desde una perspectiva
global, permitird a los estudiantes apreciar produccio-
nes multimediales, asi como disefnar propuestas diver-
sas utilizando estas tecnologias.

Se espera que los proyectos de produccion que se
desarrollen promuevan la experimentacion con distintos
lenguajes y tecnologias (multimedia, internet, soportes
gréficos y audiovisuales). Se busca el uso de las TIC en
las practicas artisticas en procesos creativos vinculados
con la comunicacion musical, audiovisual y performati-
ca. El docente propondra trabajos en los que se atienda
particularmente a la composicion a partir de signos o
elementos propios de los cruces entre lenguajes, como
modalidad que da por resultado nuevos significados y
modos de percepcion.

La propuesta no se reduce al aprendizaje del uso de
herramientas digitales, ya que el conocimiento técnico
puede tornarse desactualizado y ser rapidamente re-
emplazado. Se busca que los estudiantes dispongan de
estas nuevas tecnologias con la finalidad de concretar
formas de produccion de sentido que van mas alla de
las propias del lenguaje de la orientacion. De esta ma-
nera, los alumnos podran identificar la correspondencia
entre los componentes (medios) que se requieren y los
resultados multimediales que se pretende lograr segun
la intencionalidad estética y comunicacional imaginada.

Los contenidos de este blogque suponen la seleccion
de actividades con anclaje en la practica musical, con-
siderando la heterogeneidad que puede presentarse
con respecto al manejo de los medios y las nuevas tec-
nologias, garantizando la inclusion de todo el alumna-
do. Del mismo modo, sera necesario brindar ejemplos y
modelos de emprendimientos profesionales en los que
se evidencien las posibilidades de las nuevas tecnolo-
gias en diferentes ambitos estético-productivos, como
aportes desde el saber experto.

A fin de favorecer el sentido formativo del trayecto
orientado, se sugiere relacionar saberes comunes y
complementarios propuestos en el bloque Gestion de
proyectos y produccion musical con los de este bloque,
para el desarrollo de un proyecto integral a desarrollar
durante el Ultimo ano de formacion. Para este fin, se
alentara a los estudiantes a utilizar los aprendizajes de
este bloque, capitalizar los saberes adquiridos previa-
mente (dentro o fuera del ambito escolar), promovien-
do experiencias musicales que comprometen el trabajo
colaborativo.

PROPOSITOS DE ENSENANZA

W Favorecer la produccion de musica o discursos mu-
sicales con diferentes recursos y soportes propios
de las producciones multimediales.

B Facilitar el acceso de los estudiantes a emprendi-
mientos artisticos multimediales que se desarrolla-
ron en el pais y en el exterior desde fines del siglo XX
hasta el presente.

B Brindar oportunidades para que los estudiantes ana-
licen los diferentes modos vy criterios de resolucion
de problemas estéticos y técnico-instrumentales
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Ejes

para la realizacion, la circulacion y la difusion de las  OBJETIVOS DE APRENDIZAJE
producciones artisticas. B Integrar las herramientas multimedia en los procesos

W Facilitar el acceso vy la utilizacion de diversos recur- de creacion musical.
sos multimediales en las practicas de composicion. m Conocer y analizar producciones multimediales.

B Promover el desarrollo de conocimientos entornoa M Resolver problemas estéticos y técnico-instrumen-
las caracteristicas del almacenamiento y la digitali- tales que se presenten en la realizacion de produc-
zacion de la informacion relacionados con sistemas ciones musicales multimediales.
informaticos, sitios web y bases de datos.

Contenidos

Diseno y elaboracion de précticas artisticas que involucran propuestas de gestion de informacion textual, visual y sonora en forma
conjunta y simultanea.

La intencionalidad estética, discursiva y comunicativa de la propuesta multimedial.

Resolucion de problemas técnicos, estéticos y comunicacionales en la composicion en funcién de la intencionalidad de la produccion
Procesos compositivos musicales a partir de la utilizacidon de herramientas multimediales para la creacion colaborativa.

Recursos, soportes y dispositivos analégicos y digitales de captura, de reproduccion y modificacion y de almacenamiento de materiales
sonoros y musicales. Manejo de software especifico para el procesamiento digital y la edicion del sonido y la musica. Busqueda en
librerias sonoras.

La composicion y la construccion del sentido a través de la aplicacion de diversos recursos de montaje y edicidon sonora y musical.
Diseno y produccion de ambientaciones sonoras creativas y musicalizaciones (musica incidental). Elaboracion de bandas sonoras y
musicales de acuerdo con diversos fines y formatos.

Practicas de andlisis de producciones multimediales- Artes y multimedia: interacciones entre medios, practicas sociales y
configuraciones culturales.

El analisis de la produccién multimedial en diversos contextos. La interactividad, el hipertexto y la hipermedia.

La indagacién sobre la circulacion, difusion e interactividad de practicas multimediales vinculadas a la musica.

Formatos y caracteristicas de la produccién musical multimedial a través del tiempo y en diversos contextos.

Reconocimiento de nuevas materialidades en las manifestaciones artisticas contemporaneas: la produccion multimedial, las redes
sociales, los medios de comunicacién masiva.



FORMAS DE CONOCIMIENTO Y TECNICAS DE ESTUDIO

La educacion secundaria requiere la apropiacion, por
parte de los estudiantes, de distintas formas de cono-
cimiento y técnicas de estudio. Algunas de ellas son
compartidas por diversas asignaturas, por ejemplo: el
andlisis de textos, la elaboracion de resimenes y de
sintesis, la lectura de graficos, entre otras. Sin embar-
go, hay modos de conocer que adquieren especificidad
en el marco de las diferentes orientaciones.

En la orientacion Arte - MUsica, los contenidos de
los bloques Prdcticas musicales, Gestion de proyectos
y produccion musical y Musica y multimedia son las
practicas musicales. En este marco, cobran particular
relevancia la inclusion de ciertas practicas, estrategias y
técnicas especificas.

El saber hacer es, en relacion con la musica, saber
tocar, saber cantar, saber improvisar y componer, saber
escuchar. El desarrollo de las habilidades y destrezas
implicadas en dichas practicas redundara en una pro-
fundizacion de los conocimientos musicales.

La conciencia acerca del progreso en la adquisicion
de conocimientos musicales se obtiene si, de manera
habitual, se propone el analisis sobre la practica reali-
zada vy los resultados obtenidos, develando las estra-
tegias metacognitivas puestas en juego para resolver
cada problema que se presento.

En la ensefanza de las practicas musicales vincu-
ladas con la produccion, cobra especial relevancia la
reflexion sobre el canto, la ejecucion instrumental, la im-
provisacion y composicion, considerando:

B |a identificacion de las estrategias utilizadas para la
resolucion de problemas técnicos y expresivos;

B |a identificacion de las destrezas y habilidades que
se necesita poner en juego para la resolucion técni-
ca de las partes a egjecutar;

B |a identificacion de la necesidad de realizar una ejer-
citacion particular para resolver un problema;

B la utilizacion de las destrezas y habilidades desarrolla-
das en la resolucion de nuevos problemas musicales;

B |a participacion en practicas grupales que exigen el
alcance de acuerdos v la distribucion de roles;

B |a definicion y seleccion de las estrategias a utilizar
frente a la identificacion de necesidades musicales
especificas;

W la escritura y lectura de diversos grafismos (tradi-
cionales y no tradicionales) que sirven como apoyo
para la resolucion de partes musicales.

Los modos de resolucion de los problemas vincula-
dos con la ejecucion instrumental (individual y grupal)
tendran en cuenta siempre una variedad de practicas:
tocar de oido, tocar musica ensayada, leer a primera
vista (considerando la accion de “leer” en sentido am-
plio: tanto el codigo musical tradicional como otras for-
mas de codificacion), improvisar y tocar de memoria.
Esta variedad de practicas colaboran con la adquisicion
de habilidades y destrezas especificas (tanto técnicas
COMO expresivas) que permiten una realizacion musical
cada vez mas apropiada.

En relacion con la ensefanza de las practicas de au-
dicion reflexiva, es necesario destacar:

B la comprension del fendmeno musical alcanzada a
través del analisis auditivo y reflexivo realizado;

ORIENTACION EN ARTE - MUSICA

69



70

B la comparacion de los resultados del analisis con las
interpretaciones en confrontacion con otros;

B el andlisis comparativo de obras o versiones de una
misma obra, a partir de categorias consensuadas;

B la seleccion de los criterios de analisis pertinentes al
contexto de produccion de las obras;

® la fundamentacion de juicios criticos sobre las pro-
ducciones, a partir de un examen valorativo basado
en: la experiencia acumulada, la elaboracion de cri-
terios compartidos y el vinculo entre los resultados y
el esfuerzo.

Los conocimientos vinculados con aspectos cultu-
rales y sociales son conocimientos acerca de la musica,
no conocimientos musicales. El planteo de un bloque
especifico que nuclea contenidos de este tipo (Artes
en contexto) genera la necesidad de considerar otros
modos de adquisicion, porque se trata de conocimien-
tos de orden declarativo. Comparten, por lo tanto, las
formas mas tradicionales de estudio con otros espacios
curriculares.

En la ensenanza de los contenidos correspondientes

al bloque Artes en contexto, cobran particular relevancia:

La utilizacion y contrastacion de diversas fuentes (bi-
bliograficas y/o audiovisuales);

la comparacion del analisis y las interpretaciones de
otros a través del debate;

la produccion de diversos instrumentos para la re-
coleccion de datos sobre consumos culturales en la
escuela y fuera de ella;

la justificacion de decisiones tomadas en relacion
con cuestiones expresivas e interpretativas, desde
el conocimiento del contexto de produccion de las
obras musicales en estudio;

la elaboracion de resumenes, cuadros sindpticos,
esquemas temporales que colaboren en la com-
prension de relaciones entre distintos momentos
histéricos, fendmenos sociales y practicas artisticas;
la busqueda, la lectura y comprension de distintos
tipos de textos; la elaboracion de mapas conceptua-
les, lineas de tiempo y cuadros sindpticos.



ORIENTACIONES GENERALES PARA LA EVALUACION

Disenar una estrategia de evaluacion implica tomar un con-

junto de decisiones referidas a qué informacion se precisa

para este fin, como obtenerla, con qué criterios valorarla,
como medir los resultados obtenidos y como utilizarlos
para mejorar los procesos de ensefianza y de aprendizaje.

El disefio de un programa de evaluacion debera
contemplar las siguientes caracteristicas:

W Incluir al menos tres instancias de evaluacion por
alumno por trimestre y/o cuatrimestre en momentos
claves de la secuencia previamente planificados.

W Atender a la evaluacion de los distintos tipos de
aprendizaje propios del area de saber (conocimien-
tos, procedimientos, habilidades, actitudes, etcétera).

B Tener en cuenta el proceso de aprendizaje de los
alumnos, conociendo sus puntos de partida y com-
partiendo informacion con docentes de otras unida-
des curriculares y de otros afos.

B Promover la utilizacion de diversas propuestas de
evaluacion (pruebas escritas y orales, coloquios,
portfolios, andlisis de casos, matrices de valoracion).

B Considerar instancias de retroalimentacion, devolu-
ciones de las valoraciones hechas por el docente,
posibilidades de consulta, realizacion, junto con los
alumnos, de listas de cotejo sobre lo que se evalla,
en las que se explicitan los objetivos esperados, vy
de rlbricas o0 escalas de valoraciones, en las que
queden claros los grados de desarrollo de un cono-
cimiento o practica esperados.

B Contemplar los distintos propdsitos de la evalua-
cion, incluyendo instancias diagndsticas, formativas
y sumativas.

W Utilizar estrategias de evaluacion centradas en el
proceso.

Interesa destacar que en el Ciclo Orientado deberan
brindarse a los estudiantes oportunidades crecientes
para fortalecer capacidades de autoevaluacion y de
evaluacion entre pares.

En la Orientacion en Arte - Musica, los alumnos seran
evaluados en las distintas unidades curriculares; cada
unidad curricular recupera objetivos del o los bloque/s
que corresponda/n. Los objetivos son el instrumento
fundamental para orientar la evaluacion.

En los espacios especificos de la orientacion, ad-
quiere especial relevancia la consideracion del progreso
alcanzado por los estudiantes en las practicas musica-
les propuestas, en relacion con el nivel inicial detectado
a través del diagndstico.

En relacion con las practicas de produccion, se
evaluara:
B El grado de desarrollo alcanzado sobre las habili-
dades comprometidas en la interpretacion vocal de
canciones y en la interpretacion de arreglos y obras
instrumentales, atendiendo a los siguientes indica-
dores:
= Dominio técnico basico de al menos un instru-
mento musical para la participacion en realizacio-
nes grupales concertadas.

= Dominio técnico basico sobre la voz, para la par-
ticipacion en realizaciones vocales individuales y
grupales.
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Capacidad para identificar y atender a los refe-
rentes musicales (indicadores para las entradas,
para el ajuste sincronico de la ejecucion, o para la
afinacion) que facilitan la resolucion de las obras
en estudio.
Capacidad para desarrollar proyectos grupales
y/0 colectivos de ejecucion musical, utilizando di-
versas estrategias para la concertacion y para la
seleccion del repertorio en funcion de la confor-
macion particular del ensamble.

El nivel de originalidad/creatividad y efectividad lo-

grado en la resolucion de proyectos de creacion mu-

sical, atendiendo a los siguientes indicadores:
Capacidad para desarrollar proyectos individua-
les y/o0 grupales de composicion, cumpliendo
con los requerimientos de organizacion formal y
discursiva indicados.
Incorporacion de los componentes discursivos pro-
pios de las estéticas musicales contemporaneas
(identificados a través de la audicion) en sus produc-
ciones en funcion de la intencionalidad deseada.
Capacidad para aportar y recibir ideas al parti-
cipar en proyectos colaborativos y cooperativos.

En relacion con las practicas de apreciacion activa y
contextualizacion, se evaluara:

El progreso demostrado en el analisis de musica me-

diante la audicion y la consideracion de los datos del

contexto, atendiendo a los siguientes indicadores:
Habilidad para reconocer auditivamente los
componentes discursivos y la organizacion for-
mal de las obras, conforme el contexto cultural
de produccion.

Capacidad para identificar la utilizacion de los
componentes del lenguaje musical en funcién
de la expresion, la comunicacion de ideas y
sentimientos.

Atencion a las caracteristicas generales de las
obras propias de los distintos movimientos y esti-
los, identificando las diversas funciones que cum-
plieron dichas producciones segun el momento
histérico y el contexto sociocultural.
Reconocimiento de la incidencia de las nuevas
tecnologias en la produccion, reproduccion, cir-
culacion y difusion de la musica.

Capacidad para establecer relaciones entre los
escenarios artisticos contemporaneos vy el con-
texto de produccion.

Capacidad para abordar la préactica artistica
desde distintas perspectivas de analisis como
la socioldgica, la psicolégica, la antropolégica,
entre otras.

Para la evaluacion de estos contenidos, el docen-
te puede valerse de diversos tipos de instrumentos:
puestas en comun al final de alguna clase o al finalizar
un ensayo, procurando propiciar el debate, elabora-
cion de portafolios (que incluyan grabaciones), elabo-
racion de grillas de coevaluacion sobre los resultados
de las composiciones o interpretaciones musicales
en subgrupos, bitacoras o cronicas, etcétera. La
elaboracion de este tipo de instrumentos ayuda a
objetivar diversas opiniones personales y permite a
los estudiantes desarrollar capacidades vinculadas a
la argumentacion y a la justificacion de sus opinio-
nes haciendo uso de los conocimientos adquiridos,



integrando contenidos de los distintos ejes en sus
elaboraciones.

La evaluacion de los desempefnos vinculados a la
produccion musical (interpretacion vocal/instrumental
y/0 composicion) se realiza a través de la técnica de ob-
servacion (audicion critica y reflexiva sobre los resultados
obtenidos). Al ser el proceso de produccion uno de los
aspectos mas relevante a considerar, sera necesario que
el docente elabore instrumentos tales como grillas, listas
de cotejo, grabaciones digitales, entre otros, que permi-
tan determinar los avances alcanzados en cada etapa
de la produccion, en los distintos momentos del trabajo
de los estudiantes. En los instrumentos que el docente
elabore considerara algun item que invite a los estudian-
tes a realizar reflexiones metacognitivas sobre los modos
de resolucion que encontraron en cada caso, frente a las
particularidades de cada propuesta de trabajo.

Con el proposito de proveer informacion para revisar

y reorientar la ensefianza, promover la autorregulacion y

el aprendizaje autébnomo de los jovenes y recoger infor-

macion sobre sus progresos, se plantea la necesidad de:

M Inscribir la evaluacion en las situaciones de ensefan-
za y de aprendizaje. Cuanto mas gradual y coheren-
te sea el paso de la actividad diaria en el aula a la
evaluacion, podria favorecer en los estudiantes otra
relacion con los saberes de la orientacion.

B Planificar actividades preparatorias en las que se
expliciten los parametros y criterios que seran utili-
zados en la evaluacion de las producciones de los
alumnos.

B Considerar instancias de evaluacion que alternen
actividades individuales y grupales.

ORIENTACION EN ARTE - MUSICA

73



74

Historia para quinto afio de la Nueva Escuela Secun-
daria, centrada en la historia de las ideas en la Argen-
tina, presenta un panorama de ideas enunciado en los
escritos de algunas figuras significativas que pensaron
la Argentina a lo largo de casi doscientos afos, des-
de la Revolucién de Mayo hasta finales del siglo XX:
politicos, cientificos, intelectuales, estudiantes, sindi-
calistas y otros sujetos colectivos que reflexionaron
sobre las experiencias pasadas y sus circunstancias,
disenaron proyectos hacia el futuro, y expresaron des-
ilusiones y respuestas ante problemas nacionales de
diversa indole: politicos, sociales, econdmicos, cultu-
rales, cientificos, pedagdgicos, entre otros.

A partir de la presentacion de textos de una gran he-
terogeneidad, tanto en su orientacion ideolégica como
en su formato (periodistico, ensayistico, novelistico,
epistolar, manifiestos, discursivo-parlamentario) e ins-
criptos en la trama politica de cada periodo histérico,
se intenta orientar al alumno de quinto afio en la re-
construccion de las miradas que tenian esos autores.

Esta propuesta se basa principalmente en la lectu-
ra, el analisis y la interpretacion de un conjunto varia-
do de textos significativos de los debates de periodos
claves de la historia argentina, organizados en blo-
ques y ejes tematicos. Se pretende recorrer trayectos
ideologicos comunes a todas las orientaciones de la
NES vy focalizar, particularmente, en cuestiones pro-
pias de cada orientacion.

Con este diserio de una historia de las ideas en la Argen-
tina, se intenta:
Afianzar, profundizar y ampliar el conocimiento de pro-
cesos ya estudiados.
Advertir la estrecha vinculacion entre las ideas vy los
hechos.
Reconocer los préstamos ideoldgicos y las resignificacio-
nes que realizan los autores, como también sus aportes
propios en momentos cruciales de la historia argentina.

Al finalizar quinto ano, los alumnos seran capaces de:
Leer, analizar e interpretar las ideas que circularon en la
Argentina a partir de una serie heterogénea de textos
significativos de cada periodo histérico estudiado.
Relacionar los sucesos politicos, econdmicos, sociales
y culturales con las corrientes de ideas, sus tensiones y
consonancias que marcaron cada época.

Advertir los cambios y las continuidades en las trayec-
torias que recorren las ideas desde la Revolucion de
Mayo hasta finales del siglo XX.

Buscar el significado de las ideas en el contexto corres-
pondiente al autor y en su obra para restituir la vision
que los seres humanos de tiempos pasados tenian de
Su época y de sus problemas.

Lograr una comunicacion oral y escrita de manera clara,
ordenaday coherente de los argumentos, puntos de vis-
ta, tensiones que aparecen en los textos seleccionados.



HISTORIA DE LAS IDEAS EN LA ARGENTINA, SIGLOS XIX Y XX - ORIENTACION EN ARTE

La difusién de las ideas ilustradas en el
Rio de la Plata.

La ensenanza de las artes.

El pensamiento vy la accién de Manuel
Belgrano: creacion de la Escuela de
Dibujo y participacion en la Sociedad del
Buen Gusto del Teatro.

El pensamiento de Mariano Moreno.

Tensiones ideoldgicas en los gobiernos
revolucionarios: laicismo-clericalismo,
centralismo-federalismo.

Las artes en el proceso revolucionario

y la construccion de una identidad
nacional: marchas, himnos, expresiones
plasticas y monumentales.

Las ideas de Bernardino Rivadavia: la
fundacion de la Academia de MUsica vy la
Sociedad Filarmonica.

Para comenzar el estudio de las ideas en la Argentina a lo largo de los siglos XIX 'y XX, se sugiere recuperar aquellos
contenidos de historia de la formacion general de tercero y cuarto anos, tanto en la escala mundial, regional y
especialmente en la escala argentina, para facilitar la contextualizacion de las fuentes histéricas que constituyen el eje
vertebral de esta asignatura.

La lectura y el analisis de fuentes histoéricas en sus distintos formatos y géneros constituyen el material insoslayable e
insustituible para el abordaje de esta propuesta.

Otros recursos se sumaran vy facilitaran la comprensién y la contextualizacion de los autores y sus obras. De esta manera,
la utilizacion de lineas de tiempo y cuadros comparativos de los procesos fundamentales ocurridos en cada escala
posibilitara la ubicacion espacio-temporal de los autores y las obras sugeridas, con el fin de interpretar y analizar los
trayectos que recorren las ideas en nuestro pafs.

A partir de algunos textos sugeridos para abordar los contenidos, resulta de interés promover que el estudiante establezca
las vinculaciones entre las ideas que circulaban en los ambitos académicos, eclesiasticos y politicos y los hechos ocurridos,
las instituciones creadas, las tensiones y acuerdos politicos a lo largo de este periodo.

Asimismo, resulta pertinente destacar el papel de los primeros periddicos como medios por excelencia para la difusion y
discusion de ideas en el espacio rioplatense.

Se pretende que los alumnos puedan identificar el sentido de circulacién de proyectos politicos, sociales, econémicos
y culturales que atravesaron el eje atlantico y como fueron reinterpretados, adaptados o rechazados en el ambito local
durante el proceso de las guerras de independencia y la construccion de un Estado y una nacion independientes.

Estos textos sugeridos -u otros que puede escoger el docente- apuntan a hacer ofir e interpretar las voces de quienes
fueron protagonistas de la trama politica y cultural y politica de este periodo histérico.

Se sugiere seleccionar al menos entre tres y cuatro de los siguientes materiales:

* Manuel Belgrano, “Educacién’ en: José Carlos Chiaramonte, Ciudades, provincias, Estados: Origenes de la Nacion
Argentina (1800-1846). Buenos Aires, Ariel, 1995.

* Mariano Moreno, Escritos politicos y econdmicos. Buenos Aires, Cultura Argentina, 1915.

* Mariano Moreno, “Fundacién de La Gaceta de Buenos Aires’, en: La Gaceta de Buenos Aires, 7 de junio de 1810.

* Bernardino Rivadavia, “Discurso sobre la supresion de los Cabildos’ 5 de diciembre de 1821.

» Carta de Bernardino Rivadavia al filésofo inglés Jeremy Bentham, en reconocimiento a la influencia que tuvo su obra en
la redaccién del Reglamento de la Sala de Representantes, 26 de agosto de 1822.

* Martin Rodriguez y Bernardino Rivadavia, “Edicto de ereccion de la Universidad de Buenos Ayres’ en Programa de
Historia y Memoria. 200 anos de la UBA.

* V. A. (presuntamente, Valentin Alsina), Saynete provincial titulado El detalle de la accion de Maypu [sic].
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La mediacion de Echeverria en la
introduccién del Romanticismo en el
Plata.

La cultura bajo el régimen rosista: los
artistas viajeros y argentinos: retratos,
paisajes y obras musicales. El Saléon
Literario, revistas y periédicos.

Los programas de construccion politica

y nacional de Sarmiento y de Alberdi. La
educacion de las artes y el progreso de

la “civilizacion”

El positivismo.

Debates entre catélicos vy liberales ante
la modernizacion del Estado. El arte
moderno nacional y la critica.

La creacion del Museo de Bellas Artes y
el rol de Eduardo Schiaffino.

Relaciones entre artistas, estilos, escuelas

y la politica. Inmigracién y la cuestion
social. Las artes de contenido social.
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La lectura y el analisis de los textos emblematicos y clasicos de la literatura de ideas proporcionan sobre el pasado puntos
de vista irreemplazables y colaboran para profundizar en la comprensiéon de los proyectos de la formacién del Estado y la
nacién argentinos.

Esta unidad ofrece la oportunidad de leer y analizar los diferentes matices de los programas que buscaban la
transformacion de la herencia colonial espafola en una Argentina moderna.

Precisamente, a partir de la lectura de autores representativos de un periodo complejo de la organizacién nacional, los
estudiantes pueden confrontar las ideas de los protagonistas de esa época con interpretaciones actuales que proyectan
sus particulares revisiones del presente sobre el pasado, manifestadas en textos de divulgacién de amplia difusion.

Se presenta asi una oportunidad para diferenciar fuentes histéricas de fuentes secundarias y jerarquizar la validacion de
textos académicos y de consumo masivo.

Se sugiere seleccionar al menos entre tres y cuatro de los siguientes materiales:

» Esteban Echeverria, Dogma Socialista de la Asociacion de Mayo, precedido de una ojeada retrospectiva sobre el
movimiento intelectual en el Plata desde el ano 37. Buenos Aires, Perrot, 1958.

» Juan Bautista Alberdi, Fragmento preliminar al estudio del Derecho. Buenos Aires, Biblos, 1984.

» Juan Bautista Alberdi, Bases y puntos de partida para la organizacion politica de la Republica Argentina. Valparaiso, 1852.

* Juan Bautista Alberdi, La Moda. Gacetin semanal de MUsica, de Poesia, de Literatura y de Costumbres, 21 de agosto de 1837

* Domingo F Sarmiento, Facundo, o civilizacion y barbarie. Buenos Aires, Losada, 1994.

* Domingo F. Sarmiento, “Ensefanza de la Pintura’] en E/ Progreso, Santiago de Chile, 11 de febrero de 1843; citado en
José A. Martinez, Arte y ensenanza artistica en la Argentina. Buenos Aires, Fundacion Banco de Boston, 1985.

* Domingo F Sarmiento, “Del Estudio del Dibujo Lineal’ en E/ Progreso, 16 de abril de 1844; citado en José A. Garcia
Martinez, Arte y ensenanza artistica en la Argentina. Buenos Aires, Fundacion Banco de Boston 1985.

= Cancionero tradicional argentino.

Se pretende indagar en una serie de discursos producidos desde la elite dirigente del pais en el periodo comprendido entre
1880 y el Centenario de la Revoluciéon de Mayo (1910), como también en las intervenciones escritas de nuevos actores
sociales de origen inmigratorio o argentino de reciente generacion, con la finalidad de analizar un mundo de ideas en el que
el positivismo ocupaba una gran centralidad, pero que fue interpelado y cuestionado hacia la primera década del siglo XX
por reflexiones, percepciones y esquemas de valoracion de diferente cuno.

Resulta de interés que los estudiantes puedan identificar en los textos sugeridos o en otros las caracteristicas principales
del positivismo, del socialismo, del anarquismo, del liberalismo reformista y del modernismo en el &mbito argentino, como
las producciones institucionales de corte politico, social, econémico y cultural que animaron. La realizaciéon de cuadros de
doble entrada puede colaborar al afianzamiento de los conceptos.

Asimismo, se ofrece la oportunidad de ver la discusion, el didlogo, las disonancias y los acuerdos entre los distintos
autores que debatieron. A partir de este analisis, es posible organizar debates aulicos.



Difusién del socialismo y del
anarquismo.

Los liberales reformistas: reforma moral,
politica y social.

El modernismo.

El Centenario de la Revolucién de Mayo
y los nuevos desafios.

Los desafios a un liberalismo en
crisis: comunismo, corporativismo,
nacionalismo y tradicionalismo.

La Reforma Universitaria.

Las vanguardias literarias y estéticas
y Sus revistas.

Tensiones, debates y articulaciones
entre los grupos de Florida y Boedo.
El Teatro del Pueblo.

El revisionismo historiografico.
El ensayo de interpretacion del ser
nacional.

A partir de la lectura e interpretacion de fuentes historicas, resulta de principal interés que los estudiantes produzcan
textos breves. Con esta actividad se pretende fortalecer la habilidad de la expresion escrita de forma ordenada, clara 'y
coherente.

Se sugiere seleccionar al menos entre tres y cuatro de los siguientes materiales:

* José Maria Ramos Mejia, Las multitudes argentinas, 1899.

* Pedro Goyena, "Discurso sobre la Ley de Educacién Comun’, 1883, en: Natalio R. Botana, Ezequiel Gallo, De la
Republica posible a la Republica verdadera (1880-1910). Buenos Aires, Ariel, 1997

* Delfin Gallo, “Discurso sobre la Ley de Educacion Comun’ 1883, en: Natalio R. Botana, Ezequiel Gallo, obra citada.

* Decreto de creacion del Museo Nacional de Bellas Artes, 16 de julio de 1895.

* Eduardo Schiaffino, La pintura y la escultura en la Argentina. Buenos Aires, edicién de autor,, 1933.

* Juan B. Justo, "El socialismo vy el sufragio universal’, 1909, en Natalio R. Botana, Ezequiel Gallo, obra citada.

* Juan Bialet Massé, “Sobre el estado de las clases obreras argentinas a comienzos del siglo’ 1904; en: Natalio R.
Botana, Ezequiel Gallo, obra citada.

* Manuel Galvez, El diario de Gabriel Quiroga, 1910.

* Ricardo Rojas, La restauracion nacionalista, 1909.

* Joaquin V. Gonzélez, El juicio del siglo, 1910.

* José Ingenieros, El hombre mediocre, 1913.

El estallido de la Primera Guerra Mundial y la Revolucién Rusa de 1917 contribuyeron a profundizar dudas en torno a ideas
y creencias soélidamente instaladas en el periodo anterior. Resulta de interés que los alumnos identifiquen y comprendan
comMo muchos contemporaneos expresaron su desilusion y temor ante el “derrumbe de la civilizacion occidental del
siglo XIX" y, simultdneamente, cdmo para otros autores esos cambios profundos auguraban la emergencia de un mundo
nuevo. Los textos sugeridos contribuyen a detectar esas diferentes percepciones y nuevas sensibilidades.

Asimismo, interesa destacar el papel protagdnico que asume la juventud argentina, la busqueda de una proyeccion
internacional de sus propuestas y de establecer redes, tanto en el ambito latinoamericano como en el europeo.

Los acontecimientos internacionales y la crisis social, econémica y politica de comienzos de la década de 1930 afectaron
de manera decisiva ciertas imégenes de la Argentina forjadas por una diversidad de autores a lo largo del siglo XIX,
acerca de la firme creencia del “destino de grandeza” nacional.

El revisionismo histériogréafico intentd esclarecer ese supuesto fracaso a partir de la construccion de nuevas iméagenes
del pasado argentino que objetaban el proyecto liberal.

Al mismo tiempo, cobré fuerza el ensayo de indagacion e interpretacion de una esencia argentina que se consideraba
afectada severamente.
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La creacion de las academias
nacionales.

La doctrina peronista. Las politicas
culturales.

Diferentes lecturas del peronismo.

La universidad post peronista. El debate
universidad publica-universidad privada.
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El anélisis de algunos de los textos sugeridos contribuye a comprender esta fractura en la trayectoria de ideas que fueron
hegemadnicas en el siglo XIX.

La recuperacion del anélisis de textos de periodos anteriores y la confrontaciéon con las representaciones de esta época de
entreguerras contribuye a detectar semejanzas y diferencias.

Se sugiere seleccionar al menos entre tres y cuatro de los siguientes materiales:

* “La Juventud Argentina de Cérdoba a los hombres libres de Sud América’l y Deodoro Roca, “Discurso en el Congreso

Estudiantil, Cérdoba’ 1918; en: Tulio Halperin Donghi, Vida y muerte de la Republica verdadera. Buenos Aires, Ariel, 1999.

Manifiesto de la revista Martin Fierro.

Leodnidas Barletta, Los pobres. Buenos Aires, Claridad, 1925.

* Anibal Ponce, “Visita al hombre del futuro’ 1935; en: Sylvia Saitta, Hacia la revolucién. Viajeros argentinos de izquierda.
Buenos Aires, Fondo de Cultura Econémica, 2007

* Miguel de Andrea, "“El conflicto social a comienzos del siglo XX 16 de abril de 1922.

Leopoldo Lugones, “Discurso de Ayacucho’ 1924; en: Tulio Halperin Donghi, Vida y muerte de la Republica verdadera.

Buenos Aires, Ariel, 1999.

» César Pico, “Una Nueva Edad Media’/ 1928, en Tulio Halperin Donghi, Vida y muerte de la Republica verdadera. Buenos

Aires, Ariel, 1999.

Victoria Ocampo, “Carta a Waldo Frank’ en revista Sur, verano de 1931, N° 1.

Ezequiel Martinez Estrada, Radiografia de la Pampa, 1933.

Eduardo Mallea, Historia de una pasion argentina, 1937.

Ernesto Palacio, La Historia falsificada. Buenos Aires, Difusion, 1939.

Julio y Rodolfo Irazusta, La Argentina y el imperialismo britanico. Los eslabones de una cadena, 1806-1833. Buenos

Aires, Tor, 1934.

Para este periodo, se busca identificar las ideas que sustentan el peronismo como un movimiento histérico de caracter
protagonico de la historia argentina a partir de una variedad de discursos sugeridos que pueden ser enriquecidos por la
busqueda de los docentes y de los alumnos.

Resulta de interés destacar el itinerario de acercamientos y de rupturas que recorren algunos intelectuales desde la
aparicion del fenémeno peronista hasta su regreso al poder en la década de 1970. Tras la “Revolucién Libertadora” de
1955, aparece la necesidad de repensar el peronismo, y se propone leer e interpretar diferentes opiniones que surgieron
en la época.

Estos contenidos y sus lecturas ofrecen la oportunidad de conocer més en profundidad fenémenos de la modernizacién en
diversas disciplinas cientificas que comenzaron en periodos anteriores y se intensificaron a fines de la década de 1950 y en
la de 1960.



La revolucion cubana y su impacto en
las ideas. La teoria de la dependencia.

Las ciencias sociales y una nueva elite
cientifica. El Conicet. Las revistas.
Proyectos editoriales: Eudeba.

Cristianismo y marxismo. La izquierda
nacional y popular.

Los gobiernos militares y la cultura:
censura, represiéon y fuga de cerebros.

El Instituto Torcuato DiTella. Colectivos
de artistas. La resistencia a la dictadura:
Teatro Abierto, artes visuales y musica.

El Estado de Derecho. Los derechos
humanos.

Se sugiere destacar la incidencia que tuvieron en la sociedad otros actores, ademas de los politicos, con su aspiraciéon de
ser escuchados e influir en el proceso politico como guias e intérpretes: los artistas, los estudiantes, los historiadores, los
sociodlogos, los universitarios vy la Iglesia.

Junto con la reflexién de la naturaleza del peronismo, se abordard también la politizacion de la iglesia y de la universidad, y
se establecerén vinculaciones entre estos fenémenos.

Pueblo, revolucion, liberacion, dependencia, desarrollismo, colonialismo, dictadura, represion son conceptos que
apareceran (entre otros) en esta unidad, y que suelen ser de uso actual. De esta manera, resulta apropiado destacar su
significado en el contexto en el que surgieron y reflexionar si lo mantienen en la actualidad.

Se sugiere seleccionar al menos entre tres y cuatro de los siguientes materiales:

* Juan Domingo Perén, “Las veinte verdades del justicialismo’ 17 de octubre de 1950.

* Manifiesto Madi, leido en la primera exposicién que realizé el grupo en el Instituto de Estudios Superiores Francés de
Buenos Aires el 3 de agosto de 1946; publicado luego bajo el titulo “Del Manifiesto de la Escuela” en revista MadiN° 0,
Buenos Aires, 1947

* José Luis Romero, “Universidad y Democracia’l 1945, en La experiencia argentina y otros ensayos, compilado por Luis
Alberto Romero. Buenos Aires, Taurus, 2004.

* Bernardo Houssay, “La investigacién cientifica’ conferencia pronunciada en Cérdoba, 29 de marzo de 1947; en: Beatriz
Sarlo, La batalla de las ideas (1943-1973). Buenos Aires, Ariel, 2001.

* Mario Amadeo, “La liquidacién del peronismo’ en Beatriz Sarlo, obra citada.

* Tulio Halperin Donghi, “Del fascismo al peronismo’ en revista Contorno N° 7/8, 1956.

* Arturo Frondizi, “Las dos perspectivas econémicas’ 1957; en Carlos Altamirano, Bajo el signo de las masas (1943-1973).
Buenos Aires, Ariel, 1997

* Leopoldo Marechal, “La isla de Fidel’ en Sylvia Saitta, Hacia la revolucion. Viajeros argentinos de izquierda. Buenos Aires,
Fondo de Cultura Econémica, 2007.

* Carlos Mugica, “Los valores cristianos del peronismo” en Beatriz Sarlo, obra citada.

* Rodolfo Puiggrés, “Universidad, Peronismo y revolucion’ en Beatriz Sarlo, obra citada.

* Roberto Jacoby, mensaje en DiTella, manifiesto originariamente parte de una obra expuesta en”Experiencias 68’
Instituto DiTella; en Sarlo, Beatriz, obra citada.

* Nicolds Rosa y Maria Teresa Gramuglio, “Tucuman arde’ 1968, en Beatriz Sarlo, obra citada.

* Rodolfo Walsh, “Carta abierta a la Junta Militar’’ 24 de marzo de 1977

* Roberto Cossa, Gris de ausencia. Buenos Aires, Ediciones La Flor, 1981.

Esta unidad pretende analizar el valor que asume la democracia y el imperio de la ley junto con las multiples dificultades
que afloraron en el campo econémico a partir de 1983.

Se procura que los alumnos puedan identificar el significado de los conceptos democracia, libertades, Estado de Derecho,
pluralismo ideolégico, y compararlos con los diversos sentidos que tenfan en periodos anteriores de la historia argentina.
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La democratizacion de la vida publica. La
participacién ciudadanay la ética de la
solidaridad.

Hacia el pluralismo de ideas.

Los diarios y las revistas.

El impacto de la democracia en la
creatividad y en las expresiones
artisticas.

Nuevos espacios creativos: Centro
Cultural Recoleta, Parakultural, Café
Einstein.

El posmodernismo. El neoliberalismo y
la globalizacién.
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Se sugiere seleccionar al menos entre tres y cuatro de los siguientes materiales:

Ernesto Sébato, “Prélogo del informe de la Comisién Nacional sobre la Desaparicién de Personas’ Septiembre de 1984.
Discurso de Raul Alfonsin en Parque Norte, 1 de diciembre de 1985.

Antonio Cafiero, “Discurso fundacional de la renovacién peronista’ 21 de diciembre de 1985.

Archivo documental del Centro Cultural Recoleta.

La Feria de Arte Contemporéneo: ArteBA.

Base de datos de la Fundacion Espigas; comprende material diverso (manuscritos, prensa, invitaciones, epistolarios,
textos, etcétera) reunido y trabajado como unidades organizadas por nombres de artistas, instituciones, galerias y tipo de
pieza gréficas, como el caso de la coleccion de afiches.

Guido DiTella, “Discurso del sefior Canciller en el Centro Argentino de Ingenieros’ 26 de mayo de 1995.

Beatriz Sarlo, Escenas de la vida posmoderna. Intelectuales, arte y videocultura en la Argentina. Buenos Aires, Ariel,
1994.
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En Historia de quinto afo (Historia de las ideas en la Ar-
gentina - siglos XIX y XX), cobran particular relevancia:

Andlisis de distintas fuentes documentales: periodisti-
cas, ensayisticas, novelisticas, epistolares, manifiestos,
discursivo-parlamentarias, legislativas, entre otras.
Ubicacion temporal y espacial de los procesos mundia-
les, americanos y argentinos ya estudiados en lineas de
tiempo paralelas, para identificar faciimente la contem-
poraneidad o el orden de los hechos y contextualizar
los autores y sus obras. Las lineas de tiempo paralelas
son herramientas Utiles para comprender la contempo-
raneidad entre la escala mundial, regional y argentina.

Para el analisis de textos:

Busqueda de informacion sobre el autor y la socie-

dad en la que vivio.

Lectura de textos, focalizando en:
La lectura de titulos y subtitulos.
La identificacion del tema, conceptos centrales,
palabras clave.
El uso de diccionarios y enciclopedias para com-
prender, ampliar y contextualizar la informacion.
La identificacion en los materiales leidos de las
caracteristicas sobresalientes de una época, los
hechos histéricos mas relevantes y/o los argu-
mentos que sostienen una posicion.
El conocimiento y la aplicacion de conceptos y voca-
bulario especifico de la asignatura y de cada época.
La diferenciacion del tipo de informacion que pro-
veen fuentes primarias y secundarias.

La lectura y el de capitulos o fragmentos de dis-

tintos tipos de fuentes histoéricas.
Jerarquizacion de la informacion obtenida para ex-
plicar procesos 0 acontecimientos determinados.
Sistematizacion y comunicacion de informacion por
medio de:

redaccion de textos cortos;

resimenes;

cuadros sindpticos;

cuadros de doble entrada;

lineas de tiempo sincroénicas y diacronicas.
Andlisis y comparacion de diferentes opiniones, pos-
turas y visiones opuestas o coincidentes sobre un
mismo fendémeno.
Exposicion oral individual o grupal de diferentes ti-
pos de argumentos que se presentan en la seleccion
de autores y de temas.
Promocioén de actividades de debate.

Se sugiere que cada profesor desarrolle un programa
de evaluacion.

Un programa de evaluacion es una estructura
compuesta por distintas instancias e instrumen-
tos de evaluacion, que permiten evaluar apren-
dizajes diversos y atienden a los diferentes pro-
positos de la evaluacion.

El programa de evaluacion debe disenarse a
partir de los objetivos anuales de la asignatura.
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La evaluacion debe orientarse a la mejora de los pro-
cesos de aprendizaje y debe brindar informacion a es-
tudiantes y docentes para tomar decisiones orientadas
a la mejora continua.

El diseno del programa debera contemplar las si-
guientes caracteristicas:

Incluir al menos dos instancias de evaluacion por

alumno por trimestre.

Contemplar la evaluacion de distintos tipos de apren-

dizaje (conocimientos, procedimientos, habilidades,

actitudes, etcétera).

Contemplar la evaluacion del proceso de aprendiza-

je de los estudiantes.

Incluir situaciones de evaluacion diagnéstica, forma-

tiva y final.

Para el aprendizaje de las ideas politicas en la Argen-
tina, se requiere un plan de evaluacion que reuna las
siguientes caracteristicas:

Estimular la utilizacion de diversos instrumentos de
evaluacion: pruebas escritas, trabajos practicos, gjer-
cicios de busqueda y jerarquizacion de la informacion,
investigacion de lineas interpretativas de las ideas en
la Argentina relacionadas con la Orientacion en Arte,
dentro del contexto de los siglos XIX y XX, y la expo-
sicion oral de lo producido o la realizacion de pruebas
orales, tanto individuales como grupales.

Proponer ejercicios de autoevaluacion y coevaluacion

y propiciar una devolucion pertinente entre pares.

Incluir espacios en donde los estudiantes puedan
expresar, explicar y argumentar las propias produc-
ciones vy las producciones de los demas.

Para el disefio del programa de evaluacion de la asig-

natura Historia de quinto afo (Orientacion en Arte), ad-
quieren especial relevancia las siguientes actividades:

Indagacion personal y/o grupal de fuentes escritas,
visuales y audiovisuales con el fin de interpretar las
ideas relativas al agro en la Argentina, durante los
siglos XIX'y XX.

Desarrollar proyectos grupales que favorezcan la
discusion, el intercambio y los consensos relativos
a interpretaciones sobre las ideas en la Argentina a
partir de las lecturas sugeridas.

Presentacion de informes a partir de proyectos inves-
tigativos tanto tematicos como de procesos determi-
nados o de estudios de casos, en los que se aprecie
la busqueda y seleccion de informacion, la interpre-
tacion individual o grupal de fuentes documentales,
visuales, y audiovisuales y la presentacion de las con-
clusiones como cierre de los estudios realizados.
Uso de lineas de tiempo paralelas o sincronicas que
den cuenta de los procesos histéricos en los que
se insertaron las ideas en nuestro pais, asi como de
fuentes documentales y audiovisuales que posibilita-
ran un estudio integral de los procesos y los contex-
tos de las ideas estudiadas.



En quinto ano se propone un abordaje de las Tecnologias
de la Informacion, particularizandolas en el contexto de
cada una de las orientaciones. Esto incluye una introduc-
cion a las estrategias y herramientas para la gestion vy el
procesamiento de datos, organizados a través de tablas,
mediante planillas de calculo contextuadas en aplicacio-
nes y problematicas propias de cada orientacion.

Se incluye la modelizacion de situaciones, mediante
férmulas y funciones, el uso de diferentes formas de re-
presentacion grafica para organizar y visualizar distinto
tipo de informacion y, ademas, una primera aproxima-
cion al uso de las planillas como bases de datos para
sistematizar, almacenar y recuperar datos de manera
eficiente. En este ano se propone también la aplicacion
de las estrategias de programacion, y de disefio audio-
visual y web, aprendidas en anos anteriores, para crear
aplicaciones informaticas que resuelvan proyectos y pro-
bleméticas propias de la orientacion. Finalmente se pro-
pone, también, una mirada reflexiva sobre el rol de las
TIC en la construccion del conocimiento y la produccion
asociada a la orientacion y, ademas, sobre los impactos
y efectos en los contextos laborales especificos.

Plantear problemas relacionados con la organiza-
cion, el procesamiento y la representacion automati-
ca de datos mediante planillas de célculo.

Brindar oportunidades para conocer, seleccionar y
experimentar con herramientas informaticas de uso
especifico vinculadas con la orientacion.

Aportar informacion y criterios de andlisis para reco-
nocer el rol, los impactos y los efectos de la informa-
ticay de las TIC en los contextos de aprendizaje y de
trabajo propios de la orientacion.

Favorecer el uso responsable de las Tecnologias de
la Informacion y Comunicacion.

Al finalizar quinto afno, los estudiantes seran capaces

de:
|dentificar las caracteristicas, usos y aplicaciones de
las planillas de calculo.
Aplicar estrategias para organizar, procesar y repre-
sentar datos a través de planillas de calculo.
Aplicar estrategias y herramientas de creacion de
algoritmos y programas para modelizar situacio-
nes, resolver problemas y crear aplicaciones infor-
maticas.
Utilizar estrategias y herramientas de edicion de tex-
tos, audio, imagenes, videos o paginas web para
documentar y comunicar procesos y proyectos.
Experimentar con herramientas informaticas de uso
especifico vinculadas a la orientacion.
Identificar el rol de la informatica y de las TIC en la
construccion y la difusion del conocimiento corres-
pondiente a la orientacion.
Reconocer los impactos y efectos de la informatica
y de las TIC en los ambitos de trabajo propios de la
orientacion.
Reconocer pautas de cuidado y responsabilidad en
el uso de las TIC.
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* Andlisis y disefno de planillas de calculo.

84

En la medida en que sea posible, sera conveniente involucrar a los alumnos en situaciones y problematicas de andlisis,
desarrollo y uso de planillas de célculo, asociadas con los contenidos de la orientacion. A tal fin, se sugiere realizar

un trabajo articulado entre el docente a cargo de este espacio curricular y los docentes de las asignaturas especificas
de la orientacion. En particular podra proponerse, también, la aplicacion de las planillas para procesar informacién
correspondiente a los proyectos que desarrollan los alumnos

Antes de comenzar a abordar con los alumnos los conocimientos necesarios para que puedan disenar y crear sus
propias planillas de calculo, puede ser conveniente proponerles el uso y anélisis de ejemplos, creados o seleccionados
especialmente, basados en el procesamiento vy la visualizacién de datos en contextos y problematicas significativas
para la orientacion. De este modo se favorece la posibilidad de que los alumnos conozcan y comprendan sus
potencialidades y posibilidades de aplicacion. Los alumnos analizaran la manera en que estan organizados los datos

y la forma en que se obtienen los resultados, incluyendo formatos numéricos, alfanuméricos y graficos. Identificaran
el procesamiento automatico que realizan las planillas, a partir de incluir modificaciones en los datos y observar

los cambios obtenidos en los resultados, como consecuencia de la presencia de las férmulas y funciones que los
relacionan.

En relacion con el desarrollo de capacidades para el disefo y la creacién de planillas de célculo, sera conveniente
comenzar proponiendo situaciones problematicas que generen la necesidad de organizar datos mediante tablas y
procesarlos mediante operaciones matematicas simples. Los alumnos analizarédn la informacién y reconoceran el
modo més conveniente de distribuirla mediante filas y columnas, asi como también el tipo de operacion apropiada
para su procesamiento. En esta etapa, en la que los alumnos comienzan familiarizdndose con el uso de la herramienta
informética, serd importante hacer hincapié no solo en el dominio instrumental de la misma sino, fundamentalmente,
en la reflexion sobre el proceso de organizacién de la informacién, haciendo foco en conceptos tales como hoja, celda
y rango, operacion, variable, constante, formula, funcién, jerarquia, direccién absoluta y relativa. Por otro lado, mientras
avanzan en la resolucién de las situaciones de disefio de las planillas, iran incorporando en ellas las herramientas y
formatos de edicién adecuados.

Una vez que los alumnos comprenden la légica con la que se organiza y procesa la informacién mediante planillas

de célculo, puede proponerse el uso y aplicacion de otras nociones tales como los condicionales (para comprobar
condiciones verdaderas o falsas o realizar comparaciones légicas y mostrar mensajes, por ejemplo), utilizar funciones
de conjuncién y disjuncién, ordenamiento, estadisticas financieras o funciones de texto, entre otras.



* Seleccion y aplicacion de gréaficos para
organizar y representar datos e informacién.

* Uso de planillas como bases de datos para
sistematizar, almacenar y recuperar datos
de manera eficiente.

* Aplicacion de estrategias y herramientas
de programacion.

* Analisis, comprensién vy utilizacion de
aplicaciones informaticas.

La importancia del trabajo con representaciones graficas de datos cobra especial relevancia cuando se particulariza
sobre cada campo de conocimiento especifico. ¢Cual es la mejor forma de representar determinada informacion?
¢Cémo cambian las posibilidades de anélisis, en funcion del gréfico utilizado para representar la informacion? ; Como
resignifico los datos cuando los visualizo mediante un cambio en el formato de representacion? Estas y otras
preguntas constituyen un posible eje de anélisis a realizar con los alumnos, a partir del trabajo con las herramientas de
graficacion de las planillas. Asi, junto con los aspectos instrumentales necesarios para la creacién de los gréficos (por
ejemplo tipos de gréaficos disponibles; seleccién de variables dependientes e independientes; series, rétulos, leyendas,
titulos, formatos y disefios), se haré hincapié en el uso reflexivo de los mismos, eligiendo la forma méas adecuada para
representar la informacion y valorando el modo en que esta aporta valor agregado produciendo nuevo conocimiento.

Puede suceder que los alumnos hayan transitado por experiencias previas de trabajo con planillas de célculo o que
las especificidades propias de la orientacién requieran de un abordaje mas avanzado de estos contenidos. En estos
casos serd conveniente profundizar abordando nociones vinculadas con el uso de filtros, las funciones de busqueda y
validacion, las tablas dindmicas o las macros.

En particular se sugiere, para estos casos, introducir nociones asociadas a las bases de datos. En este sentido puede
incluirse tanto la importacion, desde planillas, de informacién proveniente de bases de datos, como la creacién y uso
de bases de datos mediante planillas de célculo.

Se propone retomar y profundizar los aprendizajes relacionados con la creacion de algoritmos y programas,
contextualizdndolos en aplicaciones que resuelvan proyectos y problematicas propias de la orientacién. A tal fin, y al
igual que con los contenidos presentados anteriormente, se sugiere un trabajo articulado entre el docente a cargo de
este espacio y los docentes de las asignaturas especificas de la orientacion.

A modo de ejemplo, puede proponerse la realizacién de producciones artisticas multimediales, en base al uso de
lenguajes de programacion que toman datos de sensores y, a partir de ellos, crean imagenes digitales capaces

de interactuar con el espectador en tiempo real. Del mismo modo, puede proponerse a los alumnos la creacion de
algoritmos para realizar composiciones, sintetizar sonidos o analizar audio a través de lenguajes de programacion.

Cada area de conocimiento suele utilizar determinadas herramientas informaticas, desarrolladas especificamente para
la resolucion de problematicas propias del campo. El uso y aplicacion requieren de la integracion entre conocimientos
y técnicas provenientes tanto de la informética como del propio campo especifico de aplicacion de las mismas.

Ademas de abordar el anélisis de determinadas aplicaciones informaticas propias de los campos del conocimiento
y la produccién vinculados con la orientacién, también pueden seleccionarse ciertas herramientas informaticas de
proposito general y profundizar y particularizar su uso de acuerdo con las necesidades y caracteristicas propias de la
orientacion.
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* Aplicacion de estrategias y herramientas Las técnicas y herramientas de edicién de imagenes, sonidos y videos, y de diseno de paginas web (tematicas
de edicion audiovisual y de disefio de abordadas en afos anteriores) pueden aplicarse en los diferentes proyectos que se llevan a cabo en la orientacion.
paginas web. En algunos casos pueden ser de utilidad para documentar y comunicar los procesos transitados durante el desarrollo
del proyecto, en otros casos pueden servir como soporte 0 apoyo para complementar la presentacion del producto
desarrollado.

* Usos vy aplicaciones de la informatica y Actualmente, la llamada sociedad del conocimiento se caracteriza por la utilizaciéon y aplicacion masiva del
las TIC en la construccién y difusion del conocimiento global, el cual se difunde muy répidamente mas alla de donde sea generado, gracias al desarrollo de
conocimiento. la informatica, las TIC vy las redes. Los espacios de intercambio virtual, las redes sociales, los foros, las wikis y las

comunidades virtuales de préactica, son solo algunas de las instancias a través de las cuales se crea, se difunde y se
valida el conocimiento y la produccién artistica. En la orientacion puede analizarse el modo en que suelen convivir
estos espacios “informales” de produccion y validacién con aquellos mas formales.

A tal fin serd importante que, desde la especificidad de la orientacion, los alumnos puedan reconocer estrategias de
busqueda, seleccion y validacion de la informacion disponible en las redes, asi como también experimentar instancias
de publicacién de sus propios contenidos a través de los entornos virtuales.

* Impactos y efectos de la informatica y las Los nuevos paradigmas comunicacionales, asociados con las posibilidades de interaccién que brinda la web 2.0, tienen
TIC en el mundo del trabajo. un gran impacto en las diferentes areas del conocimiento y en el mundo del trabajo. En particular, en esta orientacion,
serd importante que los alumnos comprendan como la incorporacion de las TIC reconfigura el escenario creativo y
productivo constituyéndose redes con la posibilidad de interactuar en tiempo real. En esta orientaciéon, también, podra
analizarse cdmo el crecimiento de la cultura participativa y colaborativa, a través de las TIC y las redes, esta dando
origen a una nueva manera de financiamiento de proyectos culturales, conocida como financiamiento colectivo.

En esta orientacién puede hacerse hincapié en que la informatica y las TIC, ademas de impactar fuertemente sobre
los procesos de gestién, influyen sobre los modos de difusion del arte y del involucramiento de los espectadores y
consumidores. Puede analizarse también, con los alumnos, el rol de la informética en las llamadas artes electrénicas.
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La educacion secundaria requiere la apropiacion, por
parte de los estudiantes, de distintas técnicas y formas
de conocimiento. Algunas de estas son compartidas por
distintas asignaturas, por ejemplo: el andlisis de textos,
la elaboracion de resimenes y de sintesis, la lectura de
graficos. Sin embargo, estos modos de conocer adquie-
ren especificidad en el marco de las asignaturas.
En Tecnologias de la Informacion de quinto ano, cobran
particular relevancia:
m Aplicacion de criterios para la seleccion de las he-
rramientas informaticas mas apropiadas para cada
necesidad y aplicacion.

Trabajo colaborativo, enriquecido mediante herra-
mientas virtuales de intercambio y participacion.
Desarrollo de programas y aplicaciones en base al
analisis previo de los requerimientos de uso, eva-
luando y documentando las soluciones obtenidas.
Utilizacion de herramientas informaticas para el re-
gistro, la documentacion y la modelizacion de infor-
macion y conocimiento.

Realizacion de informes y producciones en diferen-
tes formatos, incluyendo herramientas multimedia-
les, compartiendo e intercambiando entre pares los
resultados vy las producciones desarrolladas.
Andlisis de casos orientados a reconocer la necesi-
dad de organizar informacion, sistematizando vy re-
presentando datos.
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ALTERNATIVAS DE ESTRUCTURA CURRICULAR

Estas sugerencias de estructura curricular para la presente orientacion brindan a las escuelas dos alternativas que
definen unidades curriculares por bloques y gjes.

Dichas estructuras seran desarrolladas en el Proyecto Curricular Institucional (PCl) de cada escuela de acuerdo
con los componentes que los definen y que fueron oportunamente trabajados.

En funcién de los bloques y gjes de contenido establecidos, se presentan a continuacion dos alternativas posibles:

Ano Espacio Curricular Horas catedra totales
3° Taller de musica (4 h) 4
4° Taller de musica (4 h) 9
Artes en contextos histéricos (2 h)
Lenguajes artisticos combinados (3 h)
5° Improvisacién y ensambles musicales (4 h) 16
Arte, cultura y sociedad (2 h)
Gestién de proyectos y produccién musical (3 h)
Musica y multimedia (3 h)
Historia (orientada) (2 h)
Tecnologias de la Informacion (orientada) (2 h)
Aino Espacio Curricular Horas catedra totales
3° Taller de musica (4 h) 4
4° Produccioén y apreciacion musical (4 h) 9
Arte y sociedad (2 h)
Lenguajes combinados (3 h)
5° Improvisacién y ensambles musicales (4 h) 16
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Historia de las artes (2 h)

Gestion cultural musical (3 h)

Musica y multimedia (3 h)

Historia (orientada) (2 h)

Tecnologias de la Informacion (orientada) (2 h)



HABILIDADES, CAPACIDADES Y COMPETENCIAS

colaborativo. Ciudadania responsable. Valoracion del arte. Cuidado de si mismo, aprendizaje auténomo y desarrollo personal.

Practicas de ejecucion musical

Competencia * Competencia

para cantar: para
- habilidad de ejecutar un
afinar; instrumento
- habilidad de musical:
dosificar el aire; - habilidad para
- habilidad de el manejo
emitir técnico del
correctamente. instrumento;
- habilidad de

concertacion.

Para ambas competencias:

Capacidad para anticipar las acciones
propias del tocar/cantar.

Capacidad de autonomia.

Capacidad para detectar y resolver
problemas musicales.

Habilidad de ajustarse
sincrénicamente.

Habilidad de manejar variables
expresivas.

Competencia para corregir errores y
revisar el curso de accion.

Aptitudes®
Comunicacién. Pensamiento critico, iniciativa y creatividad. Andlisis y comprension de la informacién. Resolucion de problemas y conflictos. Interaccion social, trabajo

Habilidades, capacidades y competencias

Practicas de composicion musical

Capacidad de resolver problemas

propios de la organizacion discursiva.

Capacidad de componer con o sin
plan previo.

Capacidad de improvisar solo o con
otros.

Habilidad para seleccionar
estrategias compositivas y tomar
decisiones de acuerdo con la meta.

Practicas de audicion musical
reflexiva y analitica

Habilidad de discriminar
auditivamente elementos del
discurso musical.

Habilidad de realizar analisis
comparativo entre musicas
diversas.

Habilidad de establecer relaciones
musicales.

Habilidad de interpretar y disfrutar
del lenguaje simbdlico y metaférico
propio del arte.

Valoracion de la musica y las
diversas manifestaciones artisticas

Habilidad de valorar la informacion

Capacidad de argumentacion

Habilidad de contextualizar las

manifestaciones musicales.

Habilidad de comprension analitica:

- comparar ideas /discursos/
composiciones musicales;

- identificar continuidades y cambios

en las manifestaciones artisticas.

Habilidad para el uso y la organizacion

de la informacién:

- elaborar registros y graficos a
partir de la audicién;

- elaborar hipotesis.

Habilidad de emitir juicio critico:

- evaluar las implicaciones de un
argumento;

- apreciar la singularidad de una
situacion.

Capacidad para comprender y aceptar

puntos de vista ajenos.

En el Disefio Curricular de la Nueva Escuela Secundaria. Ciclo Basico. 2014-2020 se desarrollan estas aptitudes, en el apartado “Aptitudes para el Siglo XXI”, pag. 73 a 112.
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PRESENTACION

La Orientacion en Arte - Teatro ofrece a los estudiantes
la oportunidad de vincularse con las practicas escéni-
cas contemporaneas desde el hacer, la apreciacion y la
reflexion. Los contenidos que se presentan en la orien-
tacion permiten articular las producciones que realiza el
estudiante con las principales teorias del arte, la funcion
de los artistas y los referentes culturales del pasado y
del presente.

En esta orientacion, se propone conocer el teatro
COMOo un campo en el que se articulan saberes y con-
tenidos derivados de otros lenguajes artisticos como la
musica, las artes visuales, la danza, la literatura, el cine,
posibilitando la produccion de obras en las que se en-
tremezclan técnicas y herramientas convencionales, no
convencionales, dispositivos tecnoldgicos y multime-
diales y narrativas diversas. Se espera ofrecer herra-
mientas para que los jovenes puedan experimentar e
integrar estos lenguajes en sus propias producciones.
Asimismo, se asumira una perspectiva ampliada para
considerar la expansion del campo de las artes escéni-
cas, incluyendo diversas teatralidades tanto contempo-
raneas como de otros tiempos y contextos.

En el trayecto formativo de la orientacion, se sos-
tiene la organizacion de los contenidos que se man-
tuvo en todas las propuestas curriculares del area de
Artes estructurandolos alrededor de los siguientes
organizadores:’

T Se retoman los ejes que organizan los contenidos y estructuran
los talleres de artes en el Disefio Curricular para la Nueva Escuela
Secundaria. Ciclo Basico. 2014-2020.

B Produccién
B Apreciacion
B Contextualizacion

En Produccion, se agrupan los contenidos relativos al
“hacer”, en los que se incluyen propuestas de explora-
cion y composicion con los elementos de cada lengua-
je artistico. En Apreciacion, se incluyen los contenidos
vinculados con el mirar y observar criticamente las pro-
ducciones propias, de los pares y de los artistas. Desde
el organizador Contextualizacion, se entiende a las ar-
tes como manifestaciones culturales determinadas por
lo geogréfico, lo histdrico, lo politico, lo econémico, lo
filosdfico y lo social. En el Ciclo Orientado, algunos es-
pacios curriculares ponen el énfasis en un organizador
mas que en los otros. Abordados desde estas dimen-
siones estructurantes (produccion, apreciacion y contex-
tualizacion), se trabajaran los contenidos de la orienta-
cion, haciendo hincapié, siempre que sea posible, en las
particularidades del arte argentino y latinoamericano, la
vinculacion de las artes con las tecnologias de la infor-
macion y la comunicacion y las culturas juveniles.

Los bloques que integran la orientacion son:

B Précticas del teatro.

B Artes en contexto.

B Gestion de proyectos y produccion teatral.
B Teatro y multimedia.

En la Orientacion en Arte - Teatro se promovera el
desarrollo de la sensibilidad, la emotividad y la conside-
racion del teatro como hecho grupal y social. Esta pro-
puesta formativa se centra en la realizacion de proyectos
artisticos cuya produccion se resuelve grupalmente en

ORIENTACION EN ARTE - TEATRO

En esta orientacion, se
propone conocer el teatro
Como un campo en el
que se articulan saberes
y contenidos derivados
de otros lenguajes
artisticos como la musica,
las artes visuales, la
danza, la literatura, el
cine, posibilitando la
produccion de obras en
las que se entremezclan
técnicas y herramientas
convencionales, no

convencionales, dispositivos
tecnoldgicos y multimediales

y narrativas diversas.
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forma cooperativa y colaborativa. En este sentido, re-
sultan referentes las producciones de grupos de teatro
que promueven la creacion colectiva como metodologia
de creacion y trabajo. Hacia el final de la formacion, se
promovera la realizacion de proyectos que surjan de los
intereses (individuales y/o colectivos) de los estudiantes
y/0 que respondan a necesidades comunitarias.

MARCO NORMATIVO
Y ANTECEDENTES

La propuesta de la Orientacion en Arte - Teatro se ela-
bora a partir de la consideracion del encuadre norma-
tivo nacional y los antecedentes curriculares relevan-
tes de la jurisdiccion, plasmados en los trayectos de
contenidos y orientaciones para la planificacion de la
ensefanza de las asignaturas del area.

En relacion con la normativa nacional, se reconoce
como encuadre el siguiente conjunto de documentos
y normas nacionales:

W [ineamientos politicos y estratégicos de la educacion

secundaria obligatoria (Resolucion CFE N° 84/09).
B Qrientaciones para la organizacion pedagdgica e

institucional de la educacion secundaria obligatoria

(Resolucion CFE N° 93/09).

B [a Educacion Artistica en el Sistema Educativo Na-

cional (Resolucion CFE N° 111/10).

W Criterios generales para la construccion de la Se-

cundaria de Arte (Resolucion CFE N° 120/10).

W Marcos de Referencia. Educacion Secundaria

Orientada. Bachiller en Arte (Resolucion CFE N°

142/11).

W Marcos de referencia para la Educacion Secundaria
de Arte - Lineamientos generales para la construc-
cion de los disefios jurisdiccionales de la Secunda-
ria de Arte (Resolucion CFE N° 179/12).

W Ndcleos de Aprendizajes Prioritarios Artes (Musica,
Danza, Artes Visuales, Artes Audiovisuales, Teatro)
Campo de Formacion General. Ciclo Orientado.
Educacion Secundaria (Resolucion CFE N° 180/12).

m Nivel secundario. Nucleo comun de la formacion
del ciclo orientado (Resolucion CFE N° 191/12).

CARACTERIZACION
DE LA PROPUESTA

La Orientacion en Arte - Teatro se caracteriza por una
propuesta de formacion en un lenguaje, asi como por
una formacion artistica integral, abarcando aspectos y
problematicas de las artes en general.

Se espera que los estudiantes, en su recorrido
escolar en este nivel, transiten por experiencias
que les permitan ampliar sus conocimientos, de-
sarrollar competencias y capacidades expresivas y
construir habilidades para disfrutar del arte tanto
desde su realizacion como desde su analisis e in-
terpretacion.

En el transcurso del Ciclo Orientado, los estudian-
tes tendran oportunidades para acceder a diversas
formas de creacion y de circulacion de las artes, pro-
blematizar la relacion del arte con la tecnologia y con
el consumo y desarrollar una mirada critica sobre las
manifestaciones contemporaneas y las producciones
artisticas de otros tiempos.



Es oportuno, también, generar situaciones para
que los estudiantes se formen como espectadores y
conozcan las diferentes propuestas escénicas de la
ciudad de Buenos Aires, ya que sera una manera de
que tengan herramientas para disfrutar de la cultura
y de las manifestaciones artisticas de su tiempo. En
este sentido, la escuela como promotora de cultura se
constituye como un agente mediador entre los jOve-
nes y las manifestaciones del campo cultural y artisti-
co, a través de promover la incorporacion de saberes
vinculados a los sistemas de circulacion y consumo v,
ademas, la identificacion de las caracteristicas de las
diferentes poéticas del campo teatral contemporaneo.

Se propone, también, crear las condiciones para
reflexionar sobre el teatro desde una perspectiva com-
pleja, tanto diacrénica como sincronica, para identifi-
car sus cambios, permanencias y transformaciones a
través del tiempo. Es esperable incluir manifestacio-
nes vinculadas a teatralidades propias de nuestro pais
y de Latinoamérica y aquellas del resto del mundo que
resulten significativas.

La formacién comun y especifica de la orientacion
propone una oferta no profesionalizante, que busca
enmarcar las practicas artisticas juveniles en el campo
del derecho a la expresion, el respeto por la diversi-
dad, la apropiacion y participacion de los jovenes. En
este sentido, se ofreceran variadas propuestas para
que los alumnos de este bachillerato participen creati-
vamente de los desafios que se presentan al aprender
teatro en el contexto escolar, diferenciandolo de lo que
implica una formacion profesional.

PROPOSITOS DE LA ORIENTACION

B Ofrecer una vision del arte como forma de conoci-
miento del mundo y como modo de expresion y co-
municacion de emociones, ideas y sentimientos.

B Crear las condiciones para que los estudiantes parti-
cipen en practicas teatrales expresivas poniendo en
juego las habilidades desarrolladas y seleccionando
materiales, herramientas y procedimientos especifi-
cos del teatro.

B Organizar propuestas para que los alumnos participen
en proyectos colectivos de produccion, atendiendo al
arte como trabajo que implica tanto la distribucion de
tareas como el compromiso compartido.

B Promover la utilizacion de tecnologias digitales y de
procedimientos y recursos convencionales en la rea-
lizacion de producciones teatrales y multimediales.

B Propiciar la formacion de espectadores de las artes
esceénicas contemporaneas.

B Promover la sensibilidad estética, el disfrute de los
procesos creativos y la capacidad de analisis a tra-
vés del reconocimiento y la valoracion de sus reali-
zaciones, las de los pares y las de los creadores de
diferentes épocas y contextos.

B Brindar oportunidades para comprender los cruces
e hibridaciones de lenguajes que se presentan en el
campo cultural y artistico, haciendo énfasis en las
producciones contemporaneas de la Ciudad y del
resto del mundo.

B Propiciar el encuentro con profesionales de las artes
escénicas (actores, titiriteros, bailarines, coredgrafos,
directores, artistas circenses, escendgrafos, ves-
tuaristas, iluminadores, dramaturgos, productores,

ORIENTACION EN ARTE - TEATRO

La formacién comun y
especifica de la orientacion
propone una oferta no
profesionalizante, que busca
enmarcar las practicas
artisticas juveniles en el
campo del derecho a la
expresion, el respeto por la
diversidad, la apropiacion y
participacién de los jovenes.
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entre otros) para comprender las caracteristicas de
los procesos de creacion, sus propuestas estéticas
y el trabajo profesional que desarrollan.

B Propiciar el respeto por la diversidad cultural y los
derechos humanos, a través de la valoracion del pa-
trimonio artistico material e inmaterial del presente y
del pasado.

PERFIL DEL EGRESADO?

El bachiller en Arte - Teatro sera capaz de:

B Realizar producciones teatrales en las que utilice los
gestos, la voz, el movimiento y los componentes del
lenguaje teatral para expresar ideas y sentimientos.

B Elaborar proyectos artistico/comunitarios conside-
rando el caracter grupal y social de las realizaciones
como practicas culturales colectivas situadas en el
contexto.

2 El perfl que aqui se presenta enfatiza las capacidades propias vy

especificas de la Orientacion. Debe complementarse su lectura con el
perfil del egresado en la Educacion Secundaria Orientada. Véase Metas
de aprendizaje... G.C.B.A. Ministerio de Educacion. Direccion General de
Planeamiento Educativo. Gerencia Operativa de Curriculum, 2012, p. 51.

B Reconocer los diversos lenguajes que confluyen en

las creaciones escénicas contemporaneas para in-
tegrarlos en sus propias producciones, incluyendo a
su vez los derivados de nuevas tecnologias.
Apreciar y analizar diversas producciones artisticas
propias, de sus pares y de creadores de diferentes
épocas Yy lugares considerando el contexto a partir
de dimensiones sociales, culturales, filosdficas, eco-
ndémicas y politicas.

Considerar la oferta teatral de la Ciudad (teatros
oficiales, teatros comerciales y espacios teatrales
alternativos), vinculandola con los circuitos de pro-
duccion y circulacion de las manifestaciones tea-
trales.

Valorar el patrimonio cultural y artistico de la Ciu-
dad como bien publico a disposicion de todos los
ciudadanos y reconocerse como destinatario de la
oferta cultural para poder elegir de acuerdo a sus
intereses.

Reconocer la ampliacion del concepto de teatralidad
en las artes escénicas actuales.

Conocer, apreciar y respetar las caracteristicas del
trabajo profesional que realizan los creadores de
diversas producciones escénicas (actores, titirite-
ros, directores, coredgrafos, dramaturgos, esceno-
grafos, vestuaristas, musicos, iluminadores, entre
otros).



BLOQUES Y EJES

Bloques

Préacticas del Teatro

Artes en contexto

Gestion de proyectos y produccién teatral

Teatro y multimedia

PRESENTACION

Este es un bloque troncal de la Orientacion en Arte -
Teatro, ya que se espera que los contenidos aqui pre-
sentados se desarrollen durante los tres anos del tra-
yecto orientado. Incluye contenidos vinculados con las
practicas de produccion en el lenguaje teatral, de im-
provisacion y creacion, asi como con las de apreciacion
y contextualizacion. En relacion con las caracteristicas
de los contenidos propuestos para este bloque, se su-
giere la adopcion de la modalidad taller.

La propuesta de ensefianza estara vinculada con
la experiencia previa que los estudiantes tengan en el
lenguaje v, si es necesario, cada docente evaluara la
necesidad de reponer contenidos propuestos para la
formacion general.

Ejes

Practicas de produccion con los elementos del lenguaje teatral.
Practicas de improvisacion y creacion.
Practicas de apreciacion y contextualizacion.

Arte y sociedad.
Artes a través del tiempo y los contextos.
Los jévenes y las artes.

Lenguajes artisticos combinados.
Etapas del disefio de proyectos.
Proyectos teatrales y su inserciéon en el ambito cultural.

Practicas de composicion multimedial.
Practicas de analisis de producciones multimediales.
Propuestas escénicas y multimedia.

Se propone el trabajo con la improvisacion como
técnica teatral y como via para arribar a practicas que
den por resultado diversas creaciones colectivas en
donde los estudiantes podran explorar nuevas mane-
ras de escrituras escénicas a partir del trabajo cotidia-
no. Los grupos se constituiran en eje del proceso crea-
dor. Los tiempos ofrecidos para el entrenamiento seran
prioritarios para la exploracion de diversas situaciones
que seran aprovechadas en el momento de actuarlas.
Se pondra el acento en la practica conjunta y en la ade-
cuacion a las propuestas de los companeros.

Se sugiere el trabajo a partir de textos dramaticos de
autor y/o de los resultantes de las creaciones colectivas.
En el transcurso del trayecto formativo se puede investigar
sobre autores del teatro argentino y del resto del mundo.
La propuesta de actividades debera facilitar el abordaje de
diferentes tipos de creaciones escénicas, contextualizando

ORIENTACION EN ARTE - TEATRO
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con ejemplos de grupos que en la Argentina y Latinoaméri-
ca han trabajado con estas propuestas de produccion (tea-
tro callejero, teatro comunitario, teatro politico, entre otras),
considerando las problematicas sociales de contexto.

La indagacion sobre practicas destinadas a los jove-
nes o sobre aquellas en las que ellos participan posibilita-
ra, también, conocer las caracteristicas de estas produc-
ciones y los modos de circulacion que las distinguen en
la actualidad. Se sugiere crear las condiciones para po-
der generar acciones y performances como experiencias
de participacion grupal que permitan pensar el impacto y
la potencia del teatro en diferentes contextos.

La exploracion de diversos lenguajes y recursos (mas-
caras, titeres, sombras) favorecera la expresion verbal y
gestual adecuada a diversos espacios, convencionales
y no convencionales, frecuentes en el teatro callejero o
participativo (calles, plazas, estaciones de tren). Esta ex-
ploracion debera estar enmarcada en aspectos vincula-
dos a las artes escénicas en general.

Se espera que los estudiantes tengan la oportuni-
dad de realizar producciones teatrales utilizando todos
los componentes que forman parte de una puesta en
escena. La indagacion sobre las tareas y actividades
de los distintos artistas que confluyen en un especta-
culo (escenodgrafo, musico, iluminador, dramaturgo, di-
rector, actor) y las aproximaciones de los estudiantes
para experimentar diversos roles permitiran conocer la
complejidad de una produccion teatral desde distintos
puntos de vista. La promocion de encuentros con los
protagonistas del hecho teatral posibilitara y enriquece-
ra el conocimiento de sus tareas diferenciadas.

En igual sentido, es importante ofrecer herramientas
para que los estudiantes tomen contacto y se apropien

de las ofertas culturales que brinda la ciudad de Bue-
nos Aires y asistan a ver variadas propuestas escéni-
cas. Para trabajar sobre estas cuestiones, es deseable
proponer actividades de apreciacion de espectaculos
en todos los afios del bachillerato.

En relacion con las caracteristicas de los conteni-
dos que se desarrollan en este bloque, resulta relevante
destacar la presencia de instancias participativas y de
trabajo colectivo, en funcion de resolver diversos pro-
blemas (técnicos, espaciales, discursivos, etcétera) que
surgen en el momento de disefar y concretar un pro-
yecto de produccion escénica.

Se espera que los estudiantes gestionen la realiza-
cion de espectaculos en el marco de la institucion o en
otras instituciones de la comunidad, atendiendo a fines
artisticos, a intereses personales y a necesidades de la
comunidad.

A fin de promover la construccion del sentido forma-
tivo de la orientacion, se sugiere articular y complemen-
tar los contenidos de este bloque con todos los otros
blogues en cada afno del Ciclo Superior Orientado.

Crear las condiciones para que los estudiantes parti-
cipen en practicas teatrales expresivas poniendo en
juego las habilidades desarrolladas y seleccionando
materiales, herramientas y procedimientos especifi-
cos del teatro.

Generar variadas situaciones para la exploracion,
utilizacion, adaptacion y creacion de diversas tex-
tualidades para ponerlas en escena.

Organizar propuestas para que los estudiantes par-
ticipen en la planificacion, desarrollo y evaluacion de



trabajos individuales y/o colectivos, considerando al
teatro como trabajo que implica tanto la distribucion
de tareas como el compromiso compartido.
Favorecer la participacion igualitaria de todos y la ex-
presion de sentimientos y emociones en un clima de
confianza y respeto por los comparieros, evitando
cualquier forma de discriminacion y actitudes estig-
matizadoras en relacion con los roles o personajes
asumidos.

Generar condiciones para la exploracion y utilizacion
de las nuevas tecnologias junto con el empleo de los
procedimientos y recursos mas tradicionales en la
realizacion de las producciones teatrales.

Promover la sensibilidad estética y el desarrollo de
la capacidad de analisis de los estudiantes, a través
del reconocimiento y la valoracion de sus realizacio-
nes, las de los pares y las de los creadores de dife-
rentes épocas y contextos.

Propiciar la formacion de espectadores de las artes
escénicas contemporaneas a partir de la apreciacion
de diversas producciones teatrales y del contacto
con la oferta cultural y artistica de la Ciudad.
Generar encuentros con profesionales de las artes
escénicas (actores, titiriteros, bailarines, coredgra-
fos, directores, artistas circenses, escenografos,
vestuaristas, iluminadores, dramaturgos, producto-
res, entre otros) para comprender las caracteristicas
de los procesos de creacion, sus propuestas estéti-
cas y el trabajo profesional que desarrollan.
Promover la reflexion acerca del teatro como hecho
sociocultural complejo, dinamico y cambiante y como
modo de expresion y comunicacion de emociones,
ideas y sentimientos, considerando especialmente los

cruces e hibridaciones de lenguajes que se presentan
en el campo de las artes escénicas contemporaneas
de la Ciudad y del resto del mundo.

OBJETIVOS DE APRENDIZAJE

Plasmar producciones escénicas utilizando elemen-
tos del lenguaje teatral y de otros lenguajes artisticos.
Utilizar la improvisacion como técnica y herramien-
ta dentro del proceso de elaboracion de textos, de
puestas en escena y de creaciones colectivas.

Elegir textos para adaptarlos y recrearlos segun los
proyectos de trabajo que se propongan.

Participar en la organizacion, realizacion y evaluacion
de un proyecto teatral grupal.

Identificar los aportes de la tecnologia en puestas en
escena contemporaneas e incorporarlos, en la medi-
da de lo posible, en sus producciones.

Expresar opiniones fundadas acerca del propio traba-
joy el de sus companeros, atendiendo a las intencio-
nalidades vinculadas a los resultados obtenidos.
Apreciar y analizar producciones escénicas de diver-
S0 tipo atendiendo a sus caracteristicas como discur-
SO teatral.

Reconocer las caracteristicas que se manifiestan en
las puestas en escena contemporaneas que implican
rupturas y continuidades con respecto a las produc-
ciones escénicas de otros tiempos y de contextos
culturales y geograficos diversos.

ORIENTACION EN ARTE - TEATRO
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EJES Y CONTENIDOS

Ejes Contenidos

Expresividad y utilizacion del cuerpo, el movimiento y la voz.

Variacion de la gestualidad y la actitud en situaciones diversas. Relacion entre la energia, la quietud y el movimiento. La proyeccion del

gesto y el movimiento.

Proyeccién de la voz. La palabra: sonoridad, significado. Expresividad y cualidad de la voz hablada. Las cualidades de la voz en

situaciones de ficcién. La accion y el texto integrados.

Actuacién y narracion en las situaciones de ficcion. Relatos e historias. Textos draméticos y textualidades diversas. Los textos

improvisados, la secuencia de acciones y la creacion de didlogos.

Utilizacion de elementos para la estructuracion de situaciones y escenas en diversas situaciones de ficcion: accién, sujeto de la accién

(rol, personaje), objetivo, conflicto, entorno, texto.

* Uso de lenguajes y recursos para la produccién escénica. Vestuario y caracterizacion. Utilizacion de objetos, titeres y mascaras de
diverso tipo. Teatro de sombras. Luz proyectada, figura y superficie.

* Caracterizacion del espacio teatral: el espacio de la ficcion y el espacio del espectador. Definicion del espacio escénico a través de la

iluminacion y proyecciones; los objetos; las escenografias sugeridas o concretas.

* Improvisaciones grupales, en parejas, individuales. Improvisaciones gestuales y verbales. La adaptacién a las propuestas de los
companeros. Lo pautado modificado por lo espontaneo y lo imprevisto.

La estructuraciéon de escenas a partir de las situaciones improvisadas. La improvisacién como via para la creacion individual y colectiva.
* La creacion colectiva como modalidad de produccién teatral. Las nuevas escrituras escénicas a partir del trabajo de los participantes.
Los grupos como eje del proceso creador.

Exploracién de técnicas y lenguajes que ofrecen recursos para la organizaciéon de las creaciones compartidas, poniendo el acento en lo
gestual y lo corporal.

» Consideracién del ensayo dentro del proceso creativo como ampliacion y profundizacion de las propuestas y como via para la
elaboracién de ajustes y modificaciones.

Realizacién de acciones e intervenciones de diversos espacios, convencionales y no convencionales.

Anaélisis y apreciacion de las propias producciones y de las de los pares. Vinculacion entre las consignas de trabajo, las producciones

realizadas, las intenciones de los alumnos y los logros obtenidos.

Apreciacion de diverso tipo de espectéculos y manifestaciones escénicas teniendo en cuenta lo visual, lo auditivo, lo audiovisual, entre

otros. Recursos y tecnologias en las puestas en escena. Lo multimedial integrado a la produccién escénica.

Anélisis acerca de lo textual en las puestas en escena. Representacion teatral y texto dramético.

La irrupcion de las problematicas y de la participacion social en el teatro. El teatro en las calles y los artistas callejeros. Caracteristicas

del teatro popular en Latinoamérica. Teatro y participacion popular. Teatro comunitario, Teatro Abierto y Teatro por la Identidad en la

Argentina.

» El teatro como produccién colectiva situada y contextualizada. Creacion colectiva: metodologia de grupos y cooperativas
independientes.

» Consideracion de las mezclas, quiebres e hibridaciones de las artes contemporéaneas y del teatro con otros lenguajes (la danza teatro,
las performances, entre otros).

» Reconocimiento de grupos, artistas, realizadores dentro del campo de las artes escénicas. Identificacién de las diversas tareas

caracteristicas de una produccion teatral.

Distincion de los circuitos de circulacion de las propuestas escénicas de la Ciudad: circuito comercial, oficial y alternativo. El teatro

dentro de la oferta cultural de la ciudad de Buenos Aires.
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Este blogue propone el conocimiento y la reflexion
acerca de los procesos de produccion artistica desde
dos perspectivas diferenciadas. Por un lado, los conte-
nidos se abordaran desde la historia de la cultura y de
las artes y, por el otro, desde la perspectiva en que las
artes se cruzan con diversos campos del conocimiento,
tales como la antropologia, la sociologia, la psicologia,
la filosofia, entre otros.

La reflexion sobre las manifestaciones y los fendme-
nos culturales y artisticos en diferentes contextos y épo-
cas permite considerar problematicas tanto de quienes
los crean y producen como de quienes los aprecian y
participan como espectadores. Se promueve el desa-
rrollo de una mirada que incluya diferentes ambitos o
niveles de la cultura (folclorica, popular, masiva y culta)
y, desde ese encuadre, se plantean articulaciones entre
arte, artesanias, moda, disefio, medios de comunica-
cion, entre otras posibles, incluyendo asi problematicas
vinculadas con los modos de representacion, los bie-
nes culturales, el arte y la participacion social.

Se propone crear las condiciones para reflexionar
sobre las diferentes artes desde una perspectiva tanto
diacrénica como sincronica, para identificar sus cam-
bios, permanencias y transformaciones a través del
tiempo y/0 en un momento o época determinado. Se
focalizara en el andlisis y la interpretacion de las pro-
puestas artisticas, considerando el contexto temporal y
espacial de produccion desde el cual cobran sentido. El
andlisis interpretativo de las manifestaciones artisticas
atendera a las caracteristicas del horizonte en el que

fueron producidas y a la lectura que se realiza desde el
presente. Se incluiran, para el estudio, manifestaciones
tradicionales atravesadas por procedimientos actuales,
asi como producciones multidisciplinarias o resultantes
de procesos de hibridacion.

Se propiciara la reflexion acerca de momentos en
que se conforman diversas visiones del mundo vincula-
das con los sistemas de pensamiento, valores y creen-
cias. Se incluiran abordajes propios de la cosmovision
americana y se ofreceran herramientas para compren-
der las caracteristicas de las producciones contempo-
raneas de diferentes lugares del mundo.

El recorte de contenidos propuesto pretende crear
las condiciones para comprender momentos en los que
confluyen acontecimientos, hechos artisticos y cultura-
les que marcan un clima de época. Por este motivo,
no se presenta una linea cronoldgica exhaustiva en la
seleccion de contenidos.

Los jovenes se vinculan a través de lenguajes ver-
bales y no verbales, utilizando medios convencionales
0 nuevas tecnologias en las que la imagen, el sonido,
el movimiento proponen diferentes maneras de relacio-
narse. Tales practicas sociales permiten construir signi-
ficados y dar sentido a un modo particular de compren-
der el mundo actual y de participar en él.

Se tendra en cuenta el impacto de las nuevas tec-
nologias en la circulacion y difusion de las produccio-
nes artisticas, asi como también las modificaciones
que provocaron en los modos de percibir la realidad
y en las formas de vinculacion entre las personas. Se
abordaran otras formas de manifestarse y comunicarse
en la actualidad, por ejemplo: los graffitis, las danzas y
las musicas populares, los medios de comunicacion, el
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cine, laimagen, el diseno y aun los consumos culturales
vinculados con los videojuegos.

Entendiendo que la practica y la apreciacion del arte
son derechos ciudadanos, se promovera la reflexion
critica sobre las producciones artisticas contempora-
neas vinculadas con las politicas publicas de acceso
al arte y la dinamica propia de la industria cultural. Al
mismo tiempo, se promovera el analisis acerca de las
politicas culturales (encuentros, ciclos, festivales) en las
que se da lugar a las manifestaciones propias de los
jovenes que participan como agentes culturales y como
espectadores de la cultura contemporanea.

Finalmente, se pondra énfasis en la indagacion del pa-
trimonio artistico, tanto material como inmaterial (de la Ciu-
dad, del pais, de Latinoameérica y del mundo). Esta sera
una manera de que la escuela secundaria y el bachillerato
de arte en particular se constituyan como agentes media-
dores entre los jovenes, las artes y la cultura de su tiempo.

PROPOSITOS DE ENSENANZA

B Propiciar la comprension del caracter polisémico,
cambiante y complejo de la culturay las artes, vincu-
ladas a diferentes contextos sociales, geogréficos,
politicos, culturales y econdémicos.

B Favorecer el conocimiento y el andlisis de las diversas
funciones que se le han adjudicado a las manifesta-
ciones culturales y artisticas en diferentes épocas.

B Brindar oportunidades para la identificacion y com-
prension de los cambios y permanencias, quiebres y
transformaciones de cada una de las artes a través
del tiempo.

B Disefnar situaciones para el debate y la indaga-
cion sobre las caracteristicas de las producciones

artisticas y su circulacion en la contemporaneidad.

B Promover el analisis y la reflexion acerca de las cul-
turas juveniles como expresiones de la diversidad
cultural de los jovenes en la actualidad.

B Brindar oportunidades para vincular las produccio-
nes artisticas con los cambios de las tecnologias y
los soportes y recursos multimediales.

B Propiciar la indagacion acerca del patrimonio artis-
tico y cultural material e inmaterial de la ciudad de
Buenos Aires y del resto del mundo.

OBJETIVOS DE APRENDIZAJE

B Comprender la naturaleza de los procesos de pro-
duccion y circulacion de bienes simbdlicos.

B |dentificar y analizar distintas funciones del arte a tra-
vés del tiempo v los roles asumidos por los artistas
en diferentes épocas.

m Relacionar y comparar manifestaciones artisticas de
diferentes épocas de manera sincronica y diacronica.

B Reconocer las caracteristicas de las manifestaciones
artisticas contemporaneas de la Argentina, Latinoa-
mérica y del resto del mundo que implican rupturas
y continuidades con respecto a las producciones de
otros tiempos y contextos culturales y geogréficos.

m Conocer los diferentes circuitos de circulacion de las
producciones artisticas segun los modos de gestion
y produccion de las mismas.

B Analizar el impacto de las nuevas tecnologias en el
acceso Yy circulacion de los bienes culturales y en los
modos de produccion en la contemporaneidad.

m Reflexionar sobre los modos particulares de circu-
lacion, uso y consumo de las artes en las culturas
juveniles.



EJES Y CONTENIDOS
Ejes

Contenidos

El arte como construccién social atravesada por las caracteristicas sociales, politicas, econémicas y culturales de una sociedad en un
momento historico.

El arte como forma de conocimiento que contempla la nocién de forma simbdlica y la construccion poético-metafdrica y ficcional.

La cultura definida desde diversas perspectivas (antropoldgica, socioldgica, comunicacional y/o politica).

Las funciones cambiantes de las manifestaciones artisticas a lo largo del tiempo (funcién magica, simbdlica, estética).

Identidades e identificaciones culturales en la Argentina y en Latinoamérica. La proyeccion de lo folclérico en las manifestaciones
artisticas actuales.

Entre lo artesanal y lo artistico: los oficios. Roles y funciones en la produccion artistica: autor/actor/intérprete/productor — espectadores/
publicos/audiencias.

La circulacion de las producciones artisticas en nuevos circuitos Los modos de circulaciéon, uso y consumo del arte.

Arte y memoria. Arte y politica. Acciones y participacion politica. Colectivos de artistas. Expresiones artisticas de minorias y grupos
emergentes (ambientalistas, feministas, entre otros.)

La Ciudad como patrimonio cambiante y como construccion cultural: lo material y lo inmaterial. Arte y espacio publico. La calle y la
expansion de los limites de exhibicion e intercambio de las artes. Acciones urbanas: danzas, teatro, murales y musicas en espacios
publicos.

Vinculacién del arte con distintos campos (ciencias, tecnologia, naturaleza, etcétera).

Artes en América: de lo precolombino a la formacion de los estados independientes. Las culturas originarias. Sincretismo y eclecticismo,
aculturacién e hibridacion.

Renacimiento y humanismo. La idealizacion y la conformacion del canon.

» El teatro: la commedia dell’ arte.

* El nacimiento de las academias. Las bellas artes.

» La conformacion de los cuerpos de ballet y las orquestas sinfénicas. Los conservatorios de musica y de arte dramético.

Vanguardias artisticas en las artes visuales de los siglos XIX y XX. Ejemplos paradigmaticos y vinculaciones con artistas argentinos y
latinoamericanos.

Exploracion de nuevos medios para la produccion artistica contemporanea. Las acciones performaticas, multiestilisticas, multimediales e
interactivas. La circulacion virtual de las producciones artisticas.

Los modos de produccion y circulacion del arte en las culturas juveniles.

Las redes sociales como medio de elaboracion, difusién e intercambio de producciones artisticas.

Las politicas culturales para favorecer la inclusion de los jévenes como protagonistas y participes en el dmbito local y global.
La cultura juvenil propuesta por la industria cultural, por las politicas publicas, por medios alternativos.
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El propdsito de este bloque es ofrecer a los estudiantes,
por un lado, la posibilidad de involucrarse activamente
en la profundizacion de una problematica particular del
arte que es compartida por mas de un lenguaje artistico
y, por otro, brindarles oportunidades para participar en
el disefno y realizacion de un proyecto cultural y artistico
que tenga como destinataria a la comunidad en que
esta inserta la escuela.

Una mirada transversal sobre cuestiones vinculadas
con el arte en la contemporaneidad puede dar lugar a
focalizar algun aspecto de interés particular en el grupo
de estudiantes, que podra ser abordado desde multi-
ples perspectivas.

Se sugiere generar proyectos que vayan creciendo
en envergadura. En una primera instancia, los estudian-
tes seleccionaran una tematica o problematica comun
a los diversos lenguajes artisticos, que permita un estu-
dio en profundidad.

Se promovera la participacion y el trabajo autéono-
mo Yy colaborativo de todos los estudiantes, con el
acompanamiento atento del docente. Se espera que
el proyecto resultante sea un desafio para los jovenes
en términos de contacto con su comunidad y con el
mundo del trabajo mas alla de la escuela. Por este
motivo, la definicion del tipo de proyecto a realizar
(festival de teatro, espectaculos en espacios abiertos
a la comunidad, teatro callejero, etcétera) sera una
oportunidad para pensar acciones significativas para
cada contexto.

Los contenidos que se prescriben son generales, con
el objeto de permitir el trabajo desde un amplio abanico
de tematicas diferentes. A continuacion, se ofrecen su-
gerencias de proyectos que podrian abordarse. Se po-
dra ampliar en funcion de los intereses genuinos detec-
tados en los estudiantes y de los recursos disponibles:

Imagen y sonido: la relacion en las producciones

audiovisuales.

Los intereses artisticos de los jovenes, antes y aho-

ra: analisis de los consumos culturales en las ulti-

mas generaciones a través de la indagacion en el
cine, la fotografia, la musica.

Teatro, literatura y cine: narraciones, cruces, varia-

ciones y transposiciones.

El arte y el espacio publico. Itinerarios artisticos por

la Ciudad: la Ciudad literaria, la Ciudad de antes y

de ahora en las imagenes de los artistas.

Nuevas tecnologias en las artes. Los limites de las

narrativas se amplian.

Arte y web.

La realizacion de algun proyecto en el que se inte-
gren cuestiones del arte en general ofrecera las bases
del trabajo vinculado con la gestion y produccion de un
proyecto que se espera desarrollar en el Ultimo ano de
la orientacion.

Se orientara a los estudiantes para la realizacion
de un trabajo colaborativo, reflexivo y critico, utilizan-
do herramientas expresivas y técnicas desarrolladas
a lo largo de su formacion orientada. De esta forma,
se propicia la integracion y uso en contextos reales
de diversos contenidos adquiridos durante el trayecto
formativo.



Las caracteristicas particulares del proyecto po-
dran ser definidas por los estudiantes y, sobre esta
idea, podran analizar y definir cuéles seran las etapas,
cOmMo se resuelven las cuestiones que se presentan
en la puesta en marcha, l0s recursos necesarios, los
tiempos disponibles, los ambitos en que se va a exhi-
bir o comunicar.

La coordinacion y gestion del proyecto a realizar, la
organizacion y la toma de decisiones, la administracion
de los recursos y la produccion de diferentes estrate-
gias de comunicacion serviran a los estudiantes para
reflexionar sobre muchos de los contenidos y saberes
abordados durante su formacion orientada. Se requeri-
ra organizar la dinamica de trabajo grupal para que los
jovenes sean capaces de desempenar diferentes roles,
articulando la propia tarea con la de otros y adquirien-
do compromisos para el trabajo colaborativo en pos de
una creacion y proyecto colectivo.

PROPOSITOS DE ENSENANZA

m Propiciar la integracion de contenidos adquiridos en
la formacion orientada y su utilizacion en contextos
reales.

m Promover el disefio de un proyecto cultural y crear
las condiciones para su gestion y concrecion.

B Generar situaciones para la ampliacion de los mo-
dos de creacion, circulacion y difusion del teatro y
de las producciones artisticas que combinan ele-
mentos de mas de un lenguaje.

B Brindar herramientas para el disefio, planificacion y
gestion de proyectos que puedan ser implementa-
dos de manera autbnoma por los jovenes.

B Promover la participacion de los estudiantes en pro-
puestas (festivales, encuentros, concursos, etcéte-
ra) que convoquen a los jovenes a presentar sus
producciones.

OBJETIVOS DE APRENDIZAJE

B |dentificar y describir las problematicas centrales de
las producciones artisticas contemporaneas y los
aportes de diferentes lenguajes en la creacion de
nuevas poéticas.

B Participar en la organizacion, gestion y evaluacion
de un proyecto grupal vinculado a manifestaciones
artisticas contemporaneas.

B Plasmar producciones que incluyan elementos de
mas de un lenguaje artistico.

B Conocer los diferentes circuitos de circulacion de
las producciones artisticas segun los modos de
gestion y produccion de las mismas.
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EJES Y CONTENIDOS
Ejes Contenidos

» El cruce de lenguajes propio de las producciones estéticas contemporaneas vy las hibridaciones resultantes.

» El teatro y su vinculacion con otros lenguajes artisticos a través del tiempo.

* Lainclusién de aspectos ligados a la tecnologia y a los entornos multimediales en las producciones que implican la integraciéon de varios
lenguajes artisticos.

* Las artes escénicas dentro de la diversidad cultural y la consideracion de las culturas juveniles.

Transformaciones de la idea de espacio y tiempo en el arte contemporéneo. La circulacion de las producciones en la contemporaneidad.

* Arte en la web: ampliacion de los modos de creacién, circulacion y difusién de la imagen y de las producciones artisticas que combinan
elementos de mas de un lenguaje.

Contextualizacion y definicion del problema:

* caracterizacion de la comunidad destinataria. El barrio y/o la escuela como espacios de socializaciéon y produccién cultural.
Relevamiento de la oferta cultural y artistica del entorno. Deteccién de necesidades y/o demandas de la comunidad.

» Diseno y desarrollo del proyecto:
 definicion de los destinatarios y de los diferentes ambitos institucionales y/o comunitarios;
 definicion de objetivos y acciones considerando los recursos y los tiempos que demandaran;
* elaboracién de plan de trabajo y cronograma. Distribucion de tareas y responsabilidades.

* Realizaciéon, seguimiento y evaluacién del proyecto:

* elaboracién de criterios para realizar el seguimiento de la produccion en los tiempos previstos;

* coordinacion y gestion de proyectos culturales: la organizacion del grupo y la toma de decisiones;

* administracion de los recursos para la consecucién del proyecto;

 ajustes en la realizacién del proyecto en funcion de imprevistos, recursos y tiempos reales disponibles. La adaptacion del disefio al
contexto;

* empleo de diversos instrumentos para el monitoreo y evaluacién del proyecto: analisis de producciones, registros de las acciones
(escritos o filmados), etcétera. Memoria del proyecto: registro fotografico o audiovisual.

Anélisis de diversos proyectos, dentro del campo de las artes escénicas, de impacto barrial, nacional y/o regional.

Indagacion sobre las caracteristicas de diferentes ambitos de produccion (oficial, comercial, alternativo) y circulacién de diferentes
manifestaciones escénicas.

* Gestion y realizaciéon de un proyecto cultural colectivo con apertura hacia la comunidad.

Trabajo colaborativo, reflexivo y critico, utilizando herramientas expresivas y técnicas desarrolladas a lo largo de la formacién orientada.
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PRESENTACION

Este bloque propone indagar sobre la importancia de
los sistemas multimediales en la contemporaneidad,
tanto en la produccion artistica como en el ambito de
los medios y el entretenimiento. ElI conocimiento y la
adquisicion de herramientas desde una perspectiva
global permitira a los estudiantes apreciar produccio-
nes multimediales asi como disefar propuestas diver-
sas utilizando estas tecnologias.

Se espera que los proyectos de produccion que se
desarrollen promuevan la experimentacion con distin-
tos lenguajes y tecnologias (multimedia, internet, sopor-
tes graficos, sonoros y audiovisuales) y la exploracion
de los procedimientos interactivos. Se busca el uso de
las TIC en las practicas artisticas en procesos creativos
vinculados con la comunicacion musical, audiovisual y
performatica. El docente propondra trabajos en los que
se atienda particularmente a la composicion a partir de
signos o elementos propios de los cruces entre lengua-
jes, como modalidad que da por resultado nuevos sig-
nificados y modos de percepcion.

La propuesta no se reduce al aprendizaje del uso
de herramientas digitales, ya que el conocimiento téc-
nico puede tornarse desactualizado y ser rapidamente
reemplazado. Se busca que los estudiantes dispon-
gan de estas nuevas tecnologias con el fin de concre-
tar formas de produccion de sentido que van mas alla
de las propias del lenguaje de la orientacion. De esta
manera, los alumnos podran identificar la correspon-
dencia entre los componentes (medios) que se requie-
ren y los resultados multimediales que se pretende

lograr segun la intencionalidad estética y comunica-
cional imaginada.

Los contenidos de este bloque suponen la seleccion
de actividades con anclaje en la practica del teatro,
considerando la heterogeneidad que puede presentar-
se con respecto al manejo de los medios y las nuevas
tecnologias, garantizando la inclusion de todo el alum-
nado. Del mismo modo, sera necesario brindar ejem-
plos y modelos de emprendimientos profesionales en
los que se evidencien las posibilidades de las nuevas
tecnologias en diferentes ambitos estético-productivos,
como aportes desde el saber experto.

A fin de favorecer el sentido formativo del trayecto
orientado, se sugiere relacionar saberes comunes y
complementarios propuestos en el bloque Gestion de
proyectos y produccion teatral con los de este bloque,
para el desarrollo de un proyecto integral a desarrollar
durante el Ultimo ano de formacion. Para este fin, se
alentara a los estudiantes a utilizar los aprendizajes de
este bloque, capitalizar los saberes adquiridos previa-
mente (dentro o fuera del ambito escolar) promoviendo
experiencias que comprometan el trabajo colaborativo.

PROPOSITOS DE ENSENANZA

W Favorecer la produccion del teatro utilizando diferen-
tes recursos y soportes multimediales.

B Facilitar el acceso de los estudiantes a emprendi-
mientos artisticos multimediales que se desarrolla-
ron en el pais y en el exterior desde fines del siglo XX
hasta el presente.

B Brindar oportunidades para que los estudiantes ana-
licen los diferentes modos vy criterios de resolucion
de problemas estéticos y técnico-instrumentales
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EJES Y CONTENIDOS

108

Ejes

para la realizacion, la circulacion y la difusion de las
producciones artisticas.

Promover el desarrollo de conocimientos en torno
a los procedimientos interactivos y a las caracteris-
ticas del almacenamiento y la digitalizacion de la in-
formacion relacionados con sistemas informaticos,
sitios web y bases de datos.

OBJETIVOS DE APRENDIZAJE

Conocer y analizar producciones multimediales vin-
culadas a las artes escénicas.

Explorar e integrar recursos multimediales en sus
creaciones en el marco de la orientacion.
Comprender vy utilizar procedimientos propios de la
interactividad vinculados a las nuevas tecnologias.
Almacenar y digitalizar informacion para facilitar el

proceso de produccion a mediano plazo.

Contenidos

Uso de dispositivos de captura del material visual, escéner, cdmaras fotogréaficas y de video.

Utilizacion de software para edicion de imagenes y videos, retoque fotografico, transicién, superposicion, particion de pantalla, efectos

visuales, entre otros.
Uso de dispositivos de captura del material sonoro, micréfonos, busqueda en librerias sonoras. Utilizacion de software para la edicién
sonora.

Disefo y produccion de ambientaciones y escenografias virtuales.

Disefio de la luz. Aspectos basicos de la iluminacién y de la proyecciéon en escena.

Elaboracién de bandas sonoras y musicales de acuerdo con diversos fines y formatos.

Resolucion de problemas técnicos en la composicion multimedial, en funcién de la intencionalidad estética y comunicacional de la
produccién.

Interactividad y creacion compartida.

Artes y multimedia: interacciones entre medios, practicas sociales y configuraciones culturales.

El anélisis de la produccién multimedia en diversos contextos. La interactividad, el hipertexto y la hipermedia.

Indagacion sobre la circulacion, difusién e interactividad de préacticas multimediales vinculadas a las artes escénicas.
Reconocimiento de nuevas materialidades en las manifestaciones artisticas contemporaneas: la produccién multimedial, las redes
sociales, los medios de comunicacion masiva.

Ampliacion de los modos de creacion, circulacion y difusion del teatro a partir del uso de las nuevas tecnologias multimediales.
Indagacion sobre la vinculaciéon de las tecnologias y las puestas en escena a lo largo del tiempo: las maquinarias, la iluminacién, los
movimientos de escenario, las proyecciones, etcétera.

Utilizacion de multimedia como componente creativo de las puestas en escena contemporaneas.



FORMAS DE CONOCIMIENTO Y TECNICAS DE ESTUDIO

La educacion secundaria requiere la apropiacion, por par-
te de los estudiantes, de distintas formas de conocimiento
y técnicas. Algunas de estas son compartidas por diver-
sas asignaturas, por ejemplo: el andlisis de texto, la elabo-
racion de resimenes y de sintesis, la lectura de gréaficos.
Sin embargo, estos modos de conocer adquieren especi-
ficidad en el marco de las diferentes orientaciones.

En la Orientacion Arte - Teatro, las practicas artisti-
cas constituyen, en si mismas, formas de conocimien-
to, acerca de los hombres y la cultura en la que viven,
acerca del entramado social y las cosmovisiones. Por
este motivo, es “la practica” el contenido que articula
todo conocimiento posible. Cuando nos referimos a la
practica queremos decir que se aprende a actuar ac-
tuando, a improvisar improvisando, etcétera. Este es el
tipo de conocimientos y abordaje que se propone en
los bloques Practicas del teatro, Gestion de proyectos
y produccion teatral y Teatro y multimedia.

El saber hacer en el teatro implica desarrollar dinami-
cas de exploracion y estrategias destinadas a ensenar
procedimientos tales como improvisar, volver sobre lo
realizado hasta lograr componer una situacion teatral,
observar y aportar ideas para una produccion grupal y
comprender el teatro como manifestacion cultural.

En la ensefanza de las practicas, cobran particular
relevancia:

B La identificacion de las estrategias utilizadas para la
resolucion de problemas técnicos y expresivos.

W La utilizacion de habilidades desarrolladas en la re-
solucion de nuevos problemas compositivos y ex-
presivos.

B La participacion en practicas grupales que exigen el
alcance de acuerdos y la distribucion de roles.

B |a incorporacion de diversos elementos complemen-
tarios en funcion de la intencionalidad de la produccion.

Asimismo, el aprendizaje de teatro en la escuela se
basa en el trabajo colaborativo, tanto en la produccion
como en las actividades que suponen observacion y
critica de la producciéon de los companeros. Las crea-
ciones grupales implican la distribucion de roles vy ta-
reas para la produccion dentro del taller. La cantidad de
oficios y actividades artisticas que pueden confluir para
la puesta en escena de un espectaculo permitiran a los
estudiantes acercarse a comprender las caracteristicas
del trabajo profesional.

La improvisacion posibilita abordar situaciones de
representacion en las que se manifiesta el universo
imaginario dentro de las reglas que se acuerdan para
el juego de ficcion. Asimismo, el trabajo con objetos se
constituye como mediador de la expresion vy, en algu-
nos casos, habilita un juego diferente al que propone
el trabajo corporal del actor. Las creaciones colectivas
que surjan en el taller seran la manera de comprender
los mecanismos de la creacion en la que confluyen los
aportes e ideas de todos.

En el caso de abordar diferentes textualidades en
el trabajo, los alumnos podran conocer mas acerca
de ellas a través de la exploracion de su sentido y a
partir de indagar en las caracteristicas del texto ins-
cripto en una época determinada o en vinculacion
con otras obras del autor.
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La conciencia acerca del progreso en la adquisi-
cion de los conocimientos derivados de las practi-
cas artisticas se obtiene si, de manera habitual, se
propone el analisis sobre la produccion realizada y
los resultados obtenidos, develando las estrategias
metacognitivas puestas en juego para resolver cada
problema que se presento.

Respecto de la ensefianza de las practicas de apre-
ciacion y contextualizacion, es necesario destacar:

La observacion critica acerca del propio trabajo vy el

de los comparnieros, vinculando las propuestas y los

resultados.

El analisis de las producciones teatrales a partir de la

expectacion de diversas manifestaciones.

La comprension de las manifestaciones teatrales

como producciones simbodlicas metafdricas.

El analisis de los componentes de distintos espec-

taculos y de diferentes propuestas escénicas.

La fundamentacion de las opiniones e ideas propias

a partir de la experiencia de expectacion y reflexion

compartida.

Los conocimientos acerca del teatro estan vincu-
lados con aspectos culturales, criticos y sociales. El
bloque Artes en contexto permite considerar otros
modos de adquisicion. Implican, por lo tanto, formas
mas tradicionales de estudio, como otros espacios
curriculares.

En la ensefanza de los contenidos correspondien-
tes al bloque Artes en contexto, cobran particular re-
levancia:

La utilizacion y contrastacion de diversas fuentes (bi-

bliograficas, audiovisuales, entre otras) en diferentes

soportes.

La comparacion del analisis y las interpretaciones de

otros a través del debate.

La produccion de diversos instrumentos para la re-

coleccién de datos sobre consumos culturales en la

escuela y fuera de ella.

La justificacion de decisiones tomadas en relacion

con cuestiones expresivas € interpretativas, desde el

conocimiento del contexto de produccion de diver-
sas puestas en escena.

La elaboracion de resumenes, cuadros sindpticos,

esgquemas temporales que colaboren en la com-

prension de relaciones entre distintos momentos
histéricos, fendmenos sociales y practicas artisticas.

La busqueda, la lectura y la comprension de distin-

tos tipos de textos; la elaboracion de mapas con-

ceptuales, lineas de tiempo y cuadros sindpticos.



ORIENTACIONES GENERALES PARA LA EVALUACION

Disefiar una estrategia de evaluacion implica tomar un con-
junto de decisiones, referidas a qué informacion se precisa
para este fin, como obtenerla, con qué criterios valorarla,
como medir los resultados obtenidos y como utilizarlos
para mejorar los procesos de ensefianza y de aprendizaje.
El diseno de un programa de evaluacion debera
contemplar las siguientes caracteristicas:

® Incluir varias instancias de evaluacion por alumno
por trimestre y/o cuatrimestre en momentos cla-
ves de la secuencia previamente planificados.

W Atender a la evaluacion de los distintos tipos de
aprendizaje propios del area de saber (conoci-
mientos, procedimientos, habilidades, actitudes,
etcétera).

B Tener en cuenta el proceso de aprendizaje de los
alumnos, conociendo sus puntos de partida vy
compartiendo informacioén con docentes de otras
unidades curriculares y otros anos.

m Promover la utilizacion de diversas propuestas de
evaluacion (presentaciones con recursos visuales,
debates tematicos, elaboracion de mapas con-
ceptuales, coloquios, portfolios, analisis de casos,
matrices de valoracion, entre otros).

B Considerar instancias de retroalimentacion, devo-
luciones de las valoraciones hechas por el docen-
te, posibilidades de consulta, realizacion junto con
los alumnos de listas de cotejo sobre lo que se
evalla, en las que se explicitan los objetivos espe-
rados, y de rubricas o escalas de valoraciones, en
las que quede claro los grados de desarrollo de un
conocimiento o practica esperados.

B Contemplar los distintos propésitos de la evalua-
cion, incluyendo instancias diagnosticas, formati-
vas y sumativas.

m Utilizar estrategias de evaluacion centradas en el
pProceso.

Interesa destacar que en el Ciclo Orientado debera
brindarse a los estudiantes oportunidades crecientes
para fortalecer capacidades de autoevaluacion y de
evaluacion entre pares.

En el bachillerato orientado en Arte-Teatro, los alum-
nos seran evaluados en las distintas unidades curricu-
lares; cada unidad curricular recupera los objetivos de
el o los bloque/s que corresponda/n. Los objetivos son
el instrumento fundamental para orientar la evaluacion.

Con el proposito de proveer informacion para re-
visar y reorientar la ensefianza, promover la autorre-
gulacion y el aprendizaje autbnomo de los jovenes y
recoger informacion sobre sus progresos, se plantea
la necesidad de:

B |nscribir la evaluacion en las situaciones de ensenan-
za y de aprendizaje. Cuanto mas gradual y coheren-
te sea el paso de la actividad diaria en el aula a la
evaluacion, mas podria favorecer en los estudiantes
otra relacion con los saberes de la orientacion.

B Planificar actividades preparatorias en las que se
expliciten los parametros y criterios que seran uti-
lizados en la evaluacion de las producciones de
los alumnos.

m Considerar instancias de evaluacion que alternen
actividades individuales y grupales.

ORIENTACION EN ARTE - TEATRO
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ASIGNATURAS ORIENTADAS

Historia para quinto afio de la Nueva Escuela Secun-
daria, centrada en la historia de las ideas en la Argen-
tina, presenta un panorama de ideas enunciado en los
escritos de algunas figuras significativas que pensaron
la Argentina a lo largo de casi doscientos anos, desde
la Revolucion de Mayo hasta finales del siglo XX: politi-
cos, cientificos, intelectuales, estudiantes, sindicalistas
y otros sujetos colectivos que reflexionaron sobre las
experiencias pasadas y sus circunstancias, disefaron
proyectos hacia el futuro, y expresaron desilusiones y
respuestas ante problemas nacionales de diversa indo-
le: politicos, sociales, econdémicos, culturales, cientifi-
cos, pedagodgicos, entre otros.

A partir de la presentacion de textos de una gran
heterogeneidad, tanto en su orientacion ideoldgica
como en su formato (periodistico, ensayistico, novelis-
tico, epistolar, manifiestos, discursivo-parlamentario) e
inscriptos en la trama politica de cada periodo histo-
rico, se intenta orientar al alumno de quinto ano en la
reconstruccion de las miradas que tenian esos autores.

Esta propuesta se basa principalmente en la lectura,
el andlisis y la interpretacion de un conjunto variado de
textos significativos de los debates de periodos claves de
la historia argentina, organizados en bloques y ejes temati-
cos. Se pretende recorrer trayectos ideoldgicos comunes

a todas las orientaciones de la NES y focalizar, particular-
mente, en cuestiones propias de cada orientacion.

Con este diseno de una historia de las ideas en la Ar-

gentina, se intenta:

B Afianzar, profundizar y ampliar el conocimiento de
procesos ya estudiados.

B Advertir la estrecha vinculacion entre las ideas vy
los hechos.

B Reconocer los préstamos ideoldgicos y las resigni-
ficaciones que realizan los autores, como también
Sus aportes propios en momentos cruciales de la
historia argentina.

Al finalizar quinto ano, los alumnos seran capaces de:

B Leer, analizar e interpretar las ideas que circularon en
la Argentina a partir de una serie heterogénea de tex-
tos significativos de cada periodo histérico estudiado.

B Relacionar los sucesos politicos, econdémicos, socia-
les y culturales con las corrientes de ideas, sus tensio-
nes y consonancias que marcaron cada época.



W Advertir los cambios y las continuidades en las tra-
yectorias que recorren las ideas desde la Revolu-
cion de Mayo hasta finales del siglo XX.

B Buscar el significado de las ideas en el contexto co-

B Lograr una comunicacion oral y escrita de mane-
ra clara, ordenada y coherente de los argumentos,
puntos de vista, tensiones que aparecen en los tex-
tos seleccionados.

rrespondiente al autor y en su obra para restituir la
vision que los seres humanos de tiempos pasados
tenian de su época y de sus problemas.

HISTORIA DE LAS IDEAS EN LA ARGENTINA, SIGLOS XIX Y XX - ORIENTACION EN ARTE

La difusién de las ideas ilustradas en el
Rio de la Plata.

La ensenanza de las artes.

El pensamiento vy la accién de Manuel
Belgrano: creacion de la Escuela de
Dibujo y participacion en la Sociedad del
Buen Gusto del Teatro.

El pensamiento de Mariano Moreno.

Tensiones ideoldgicas en los gobiernos
revolucionarios: laicismo-clericalismo,
centralismo-federalismo.

Las artes en el proceso revolucionario

y la construccion de una identidad
nacional: marchas, himnos, expresiones
plasticas y monumentales.

Para comenzar el estudio de las ideas en la Argentina a lo largo de los siglos XIX 'y XX, se sugiere recuperar aquellos
contenidos de historia de la formacién general de tercero y cuarto anos, tanto en la escala mundial, regional y
especialmente en la escala argentina, para facilitar la contextualizacion de las fuentes histéricas que constituyen el eje
vertebral de esta asignatura.

La lectura y el analisis de fuentes histoéricas en sus distintos formatos y géneros constituyen el material insoslayable e
insustituible para el abordaje de esta propuesta.

Otros recursos se sumaran y facilitaran la comprensién y la contextualizacion de los autores y sus obras. De esta manera,
la utilizacion de lineas de tiempo y cuadros comparativos de los procesos fundamentales ocurridos en cada escala
posibilitara la ubicacion espacio-temporal de los autores y las obras sugeridas, con el fin de interpretar y analizar los
trayectos que recorren las ideas en nuestro pafs.

A partir de algunos textos sugeridos para abordar los contenidos, resulta de interés promover que el estudiante establezca
las vinculaciones entre las ideas que circulaban en los ambitos académicos, eclesiasticos y politicos y los hechos ocurridos,
las instituciones creadas, las tensiones y acuerdos politicos a lo largo de este periodo.

Asimismo, resulta pertinente destacar el papel de los primeros periédicos como medios por excelencia para la difusion y
discusion de ideas en el espacio rioplatense.

Se pretende que los alumnos puedan identificar el sentido de circulacién de proyectos politicos, sociales, econémicos
y culturales que atravesaron el eje atlantico y como fueron reinterpretados, adaptados o rechazados en el ambito local
durante el proceso de las guerras de independencia y la construccion de un Estado y una nacion independientes.

Estos textos sugeridos -u otros que puede escoger el docente- apuntan a hacer oir e interpretar las voces de quienes
fueron protagonistas de la trama politica y cultural y politica de este periodo histérico.
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Las ideas de Bernardino Rivadavia: la
fundacién de la Academia de MUsica y la
Sociedad Filarménica.

La mediacion de Echeverria en la
introducciéon del Romanticismo en el
Plata.

La cultura bajo el régimen rosista: los
artistas viajeros y argentinos: retratos,
paisajes y obras musicales. El Salén
Literario, revistas y periédicos.

Los programas de construccién politica

y nacional de Sarmiento y de Alberdi. La
educacioén de las artes y el progreso de

la “civilizacion”

114

Se sugiere seleccionar al menos entre tres y cuatro de los siguientes materiales:

* Manuel Belgrano, “Educacién’ en: José Carlos Chiaramonte, Ciudades, provincias, Estados: Origenes de la Nacion
Argentina (1800-1846). Buenos Aires, Ariel, 1995.

* Mariano Moreno, Escritos politicos y econdmicos. Buenos Aires, Cultura Argentina, 1915.

* Mariano Moreno, “Fundacién de La Gaceta de Buenos Aires’/ en: La Gaceta de Buenos Aires, 7 de junio de 1810.

» Bernardino Rivadavia, “Discurso sobre la supresion de los Cabildos’ 5 de diciembre de 1821.

» Carta de Bernardino Rivadavia al fildsofo inglés Jeremy Bentham, en reconocimiento a la influencia que tuvo su obra en
la redaccién del Reglamento de la Sala de Representantes, 26 de agosto de 1822.

* Martin Rodriguez y Bernardino Rivadavia, “Edicto de ereccién de la Universidad de Buenos Ayres’ en Programa de
Historia y Memoria. 200 arfios de la UBA.

* V. A. (presuntamente, Valentin Alsina), Saynete provincial titulado El detalle de la accion de Maypu [sic].

La lectura y el andlisis de los textos emblematicos y clésicos de la literatura de ideas proporcionan sobre el pasado puntos
de vista irreemplazables y colaboran para profundizar en la comprensiéon de los proyectos de la formacion del Estado v la
nacion argentinos.

Esta unidad ofrece la oportunidad de leer y analizar los diferentes matices de los programas que buscaban la
transformacién de la herencia colonial espafola en una Argentina moderna.

Precisamente, a partir de la lectura de autores representativos de un periodo complejo de la organizacion nacional, los
estudiantes pueden confrontar las ideas de los protagonistas de esa época con interpretaciones actuales que proyectan
sus particulares revisiones del presente sobre el pasado, manifestadas en textos de divulgaciéon de amplia difusién.

Se presenta asi una oportunidad para diferenciar fuentes histéricas de fuentes secundarias y jerarquizar la validacion de
textos académicos y de consumo masivo.

Se sugiere seleccionar al menos entre tres y cuatro de los siguientes materiales:

* Esteban Echeverria, Dogma Socialista de la Asociacion de Mayo, precedido de una ojeada retrospectiva sobre el
movimiento intelectual en el Plata desde el aho 37. Buenos Aires, Perrot, 1958.

» Juan Bautista Alberdi, Fragmento preliminar al estudio del Derecho. Buenos Aires, Biblos, 1984.

» Juan Bautista Alberdi, Bases y puntos de partida para la organizacion politica de la Republica Argentina. Valparaiso, 1852.

» Juan Bautista Alberdi, La Moda. Gacetin semanal de Mdsica, de Poesia, de Literatura y de Costumbres, 21 de agosto de 1837

* Domingo F. Sarmiento, Facundo, o civilizacidn y barbarie. Buenos Aires, Losada, 1994.

* Domingo F Sarmiento, “Ensefanza de la Pintura’l en E/ Progreso, Santiago de Chile, 11 de febrero de 1843; citado en
José A. Martinez, Arte y ensenanza artistica en la Argentina. Buenos Aires, Fundaciéon Banco de Boston, 1985.

* Domingo F Sarmiento, “Del Estudio del Dibujo Lineal’ en El Progreso, 16 de abril de 1844; citado en José A. Garcia
Martinez, Arte y ensefanza artistica en la Argentina. Buenos Aires, Fundacién Banco de Boston 1985.

» Cancionero tradicional argentino.



El positivismo.

Debates entre catolicos y liberales ante
la modernizacién del Estado. El arte
moderno nacional y la critica.

La creacion del Museo de Bellas Artes y
el rol de Eduardo Schiaffino.

Relaciones entre artistas, estilos, escuelas
y la politica. Inmigraciéon y la cuestion
social. Las artes de contenido social.

Difusién del socialismo vy del
anarquismo.

Los liberales reformistas: reforma moral,
politica y social.

El modernismo.

El Centenario de la Revolucién de Mayo
y los nuevos desafios.

Los desafios a un liberalismo en
crisis: comunismo, corporativismo,
nacionalismo y tradicionalismo.

Se pretende indagar en una serie de discursos producidos desde la elite dirigente del pais en el periodo comprendido entre
1880 y el Centenario de la Revolucion de Mayo (1910), como también en las intervenciones escritas de nuevos actores
sociales de origen inmigratorio o argentino de reciente generacion, con la finalidad de analizar un mundo de ideas en el que
el positivismo ocupaba una gran centralidad, pero que fue interpelado y cuestionado hacia la primera década del siglo XX
por reflexiones, percepciones y esquemas de valoracion de diferente cufo.

Resulta de interés que los estudiantes puedan identificar en los textos sugeridos o en otros las caracteristicas principales
del positivismo, del socialismo, del anarquismo, del liberalismo reformista y del modernismo en el &mbito argentino, como
las producciones institucionales de corte politico, social, econémico y cultural que animaron. La realizacién de cuadros de
doble entrada puede colaborar al afianzamiento de los conceptos.

Asimismo, se ofrece la oportunidad de ver la discusioén, el didlogo, las disonancias y los acuerdos entre los distintos
autores que debatieron. A partir de este andlisis, es posible organizar debates aulicos.

A partir de la lectura e interpretacion de fuentes historicas, resulta de principal interés que los estudiantes produzcan
textos breves. Con esta actividad se pretende fortalecer la habilidad de la expresion escrita de forma ordenada, clara 'y
coherente.

Se sugiere seleccionar al menos entre tres y cuatro de los siguientes materiales:

* José Maria Ramos Mejia, Las multitudes argentinas, 1899.

* Pedro Goyena, "Discurso sobre la Ley de Educacién Comun’, 1883, en: Natalio R. Botana, Ezequiel Gallo, De la
Republica posible a la Republica verdadera (1880-1910). Buenos Aires, Ariel, 1997.

* Delfin Gallo, “Discurso sobre la Ley de Educacion Comun’ 1883, en: Natalio R. Botana, Ezequiel Gallo, obra citada.

* Decreto de creacion del Museo Nacional de Bellas Artes, 16 de julio de 1895.

* Eduardo Schiaffino, La pintura y la escultura en la Argentina. Buenos Aires, edicién de autor,, 1933.

* Juan B. Justo, "El socialismo y el sufragio universal’, 1909, en Natalio R. Botana, Ezequiel Gallo, obra citada.

* Juan Bialet Massé, “Sobre el estado de las clases obreras argentinas a comienzos del siglo’; 1904; en: Natalio R.
Botana, Ezequiel Gallo, obra citada.

* Manuel Gélvez, El diario de Gabriel Quiroga, 1910.

* Ricardo Rojas, La restauracion nacionalista, 1909.

* Joaquin V. Gonzalez, El juicio del siglo, 1910.

* José Ingenieros, El hombre mediocre, 1913.

El estallido de la Primera Guerra Mundial y la Revolucién Rusa de 1917 contribuyeron a profundizar dudas en torno a ideas
y creencias sélidamente instaladas en el periodo anterior. Resulta de interés que los alumnos identifiquen y comprendan
cdmo muchos contemporaneos expresaron su desilusion y temor ante el “derrumbe de la civilizacion occidental del
siglo XIX" vy, simultdneamente, cdmo para otros autores esos cambios profundos auguraban la emergencia de un mundo
nuevo. Los textos sugeridos contribuyen a detectar esas diferentes percepciones y nuevas sensibilidades.

Asimismo, interesa destacar el papel protagdnico que asume la juventud argentina, la busqueda de una proyeccion
internacional de sus propuestas y de establecer redes, tanto en el ambito latinoamericano como en el europeo.

ORIENTACION EN ARTE - TEATRO
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La Reforma Universitaria. Los acontecimientos internacionales y la crisis social, econémica y politica de comienzos de la década de 1930 afectaron
de manera decisiva ciertas imégenes de la Argentina forjadas por una diversidad de autores a lo largo del siglo XIX,

Las vanguardias literarias y estéticas acerca de la firme creencia del “destino de grandeza” nacional.

y Sus revistas.
El revisionismo histériogréfico intentd esclarecer ese supuesto fracaso a partir de la construccion de nuevas iméagenes

Tensiones, debates y articulaciones del pasado argentino que objetaban el proyecto liberal.
entre los grupos de Florida y Boedo.
El Teatro del Pueblo. Al mismo tiempo, cobré fuerza el ensayo de indagacion e interpretacion de una esencia argentina que se consideraba

afectada severamente.
El revisionismo historiografico.

El ensayo de interpretacién del ser El andlisis de algunos de los textos sugeridos contribuye a comprender esta fractura en la trayectoria de ideas que fueron
nacional. hegemadnicas en el siglo XIX.

La creacion de las academias La recuperacion del andlisis de textos de periodos anteriores y la confrontacion con las representaciones de esta época de
nacionales. entreguerras contribuye a detectar semejanzas y diferencias.

Se sugiere seleccionar al menos entre tres y cuatro de los siguientes materiales:

* "“La Juventud Argentina de Cérdoba a los hombres libres de Sud América’’ y Deodoro Roca, “Discurso en el Congreso

Estudiantil, Cérdoba’ 1918; en: Tulio Halperin Donghi, Vida y muerte de la Republica verdadera. Buenos Aires, Ariel, 1999.

Manifiesto de la revista Martin Fierro, en: Documents of 20th-century, Latin American and Latino Art, Museum of Fine

Arts, Houston, Estados Unidos.

Leonidas Barletta, Los pobres. Buenos Aires, Claridad, 1925.

» Anibal Ponce, “Visita al hombre del futuro’ 1935; en: Sylvia Saitta, Hacia la revolucion. Viajeros argentinos de izquierda.
Buenos Aires, Fondo de Cultura Econémica, 2007

* Miguel de Andrea, “El conflicto social a comienzos del siglo XX 16 de abril de 1922.

Leopoldo Lugones, “Discurso de Ayacucho’ 1924; en: Tulio Halperin Donghi, Vida y muerte de la Republica verdadera.

Buenos Aires, Ariel, 1999.

* César Pico, “Una Nueva Edad Media’ 1928, en Tulio Halperin Donghi, Vida y muerte de la Republica verdadera. Buenos

Aires, Ariel, 1999.

Victoria Ocampo, “Carta a Waldo Frank’ en revista Sur, verano de 1931, N° 1.

Ezequiel Martinez Estrada, Radiografia de la Pampa, 1933.

Eduardo Mallea, Historia de una pasion argentina, 1937.

Ernesto Palacio, La Historia falsificada. Buenos Aires, Difusién, 1939.

Julio y Rodolfo Irazusta, La Argentina y el imperialismo britanico. Los eslabones de una cadena, 1806-1833. Buenos

Aires, Tor, 1934.
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La doctrina peronista. Las politicas
culturales.

Diferentes lecturas del peronismo.

La universidad post peronista. El debate
universidad publica-universidad privada.

La revolucion cubana y su impacto en
las ideas. La teoria de la dependencia.

Las ciencias sociales y una nueva elite
cientifica. El Conicet. Las revistas.
Proyectos editoriales: Eudeba.

Cristianismo y marxismo. La izquierda
nacional y popular.

Los gobiernos militares y la cultura:
censura, represiéon y fuga de cerebros.

El Instituto Torcuato DiTella. Colectivos
de artistas. La resistencia a la dictadura:
Teatro Abierto, artes visuales y musica.

Para este periodo, se busca identificar las ideas que sustentan el peronismo como un movimiento histérico de caracter
protagénico de la historia argentina a partir de una variedad de discursos sugeridos que pueden ser enriquecidos por la
busqueda de los docentes y de los alumnos.

Resulta de interés destacar el itinerario de acercamientos y de rupturas que recorren algunos intelectuales desde la
aparicion del fendomeno peronista hasta su regreso al poder en la década de 1970. Tras la “Revolucién Libertadora” de
1955, aparece la necesidad de repensar el peronismo, y se propone leer e interpretar diferentes opiniones que surgieron
en la época.

Estos contenidos y sus lecturas ofrecen la oportunidad de conocer més en profundidad fendémenos de la modernizacién en
diversas disciplinas cientificas que comenzaron en periodos anteriores y se intensificaron a fines de la década de 1950 y en
la de 1960.

Se sugiere destacar la incidencia que tuvieron en la sociedad otros actores, ademas de los politicos, con su aspiraciéon de
ser escuchados e influir en el proceso politico como guias e intérpretes: los artistas, los estudiantes, los historiadores, los
socidlogos, los universitarios y la Iglesia.

Junto con la reflexién de la naturaleza del peronismo, se abordard también la politizacion de la iglesia y de la universidad, y
se establecerén vinculaciones entre estos fenémenos.

Pueblo, revolucion, liberacion, dependencia, desarrollismo, colonialismo, dictadura, represion son conceptos que
apareceran (entre otros) en esta unidad, y que suelen ser de uso actual. De esta manera, resulta apropiado destacar su
significado en el contexto en el que surgieron y reflexionar si lo mantienen en la actualidad.

Se sugiere seleccionar al menos entre tres y cuatro de los siguientes materiales:

* Juan Domingo Perén, “Las veinte verdades del justicialismo’ 17 de octubre de 1950.

* Manifiesto Madi, leido en la primera exposicién que realizé el grupo en el Instituto de Estudios Superiores Francés de
Buenos Aires el 3 de agosto de 1946; publicado luego bajo el titulo “Del Manifiesto de la Escuela” en revista MadiN° O,
Buenos Aires, 1947

* José Luis Romero, “Universidad y Democracia’l 1945, en La experiencia argentina y otros ensayos, compilado por Luis
Alberto Romero. Buenos Aires, Taurus, 2004.

* Bernardo Houssay, “La investigacién cientifica’ conferencia pronunciada en Cérdoba, 29 de marzo de 1947; en: Beatriz
Sarlo, La batalla de las ideas (1943-1973). Buenos Aires, Ariel, 2001.
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El Estado de Derecho. Los derechos
humanos.

La democratizacion de la vida publica. La
participacion ciudadana vy la ética de la
solidaridad.

Hacia el pluralismo de ideas.

LLos diarios vy las revistas.

El impacto de la democracia en la
creatividad y en las expresiones
artisticas.

Nuevos espacios creativos: Centro
Cultural Recoleta, Parakultural, Café
Einstein.

El posmodernismo. El neoliberalismo y
la globalizacion.
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Mario Amadeo, “La liquidacién del peronismo’ en Beatriz Sarlo, obra citada.

Tulio Halperin Donghi, “Del fascismo al peronismo’ en revista Contorno N° 7/8, 1956.

Arturo Frondizi, “Las dos perspectivas econdmicas’ 1957; en Carlos Altamirano, Bajo el signo de las masas (1943-1973).
Buenos Aires, Ariel, 1997

Leopoldo Marechal, “La isla de Fidel en Sylvia Saitta, Hacia la revolucion. Viajeros argentinos de izquierda. Buenos Aires,
Fondo de Cultura Econémica, 2007

Carlos Mugica, “Los valores cristianos del peronismo” en Beatriz Sarlo, obra citada.

Rodolfo Puiggrés, “Universidad, Peronismo y revolucion’ en Beatriz Sarlo, obra citada.

Roberto Jacoby, mensaje en DiTella, manifiesto originariamente parte de una obra expuesta en"”Experiencias 68"
Instituto DiTella; en Sarlo, Beatriz, obra citada.

Nicolds Rosa y Maria Teresa Gramuglio, “Tucuman arde’ 1968, en Beatriz Sarlo, obra citada.

Rodolfo Walsh, “Carta abierta a la Junta Militar’ 24 de marzo de 1977

Roberto Cossa, Gris de ausencia. Buenos Aires, Ediciones La Flor, 1981.

Esta unidad pretende analizar el valor que asume la democracia y el imperio de la ley junto con las multiples dificultades
que afloraron en el campo econdmico a partir de 1983.

Se procura que los alumnos puedan identificar el significado de los conceptos democracia, libertades, Estado de Derecho,
pluralismo ideolégico, y compararlos con los diversos sentidos que tenian en periodos anteriores de la historia argentina.

Se sugiere seleccionar al menos entre tres y cuatro de los siguientes materiales:

Ernesto Sabato, “Prélogo del informe de la Comision Nacional sobre la Desaparicion de Personas’, Septiembre de 1984.
Discurso de Raul Alfonsin en Parque Norte, 1 de diciembre de 1985.

Antonio Cafiero, "Discurso fundacional de la renovacién peronista’] 21 de diciembre de 1985.

Archivo documental del Centro Cultural Recoleta.

La Feria de Arte Contemporaneo: ArteBA.

Base de datos de la Fundacién Espigas; comprende material diverso (manuscritos, prensa, invitaciones, epistolarios,
textos, etcétera) reunido y trabajado como unidades organizadas por nombres de artistas, instituciones, galerias y tipo de
pieza gréaficas, como el caso de la coleccion de afiches.

Guido DiTella, “Discurso del sefior Canciller en el Centro Argentino de Ingenieros’ 26 de mayo de 1995.

Beatriz Sarlo, Escenas de la vida posmoderna. Intelectuales, arte y videocultura en la Argentina. Buenos Aires, Ariel,
1994.

Natalio R. Botana, “Los desafios de la democracia’/ en La Republica vacilante. Entre la furia y la razon. Conversaciones
con Analia Roffo. Buenos Aires, Taurus, 2002.

Mauricio Kartun, “Los espectadores de teatro son sobrevivientes que se dividen en tribus” en Revista N, 23 de mayo de 2010.



En Historia de quinto afo (Historia de las ideas en la Ar-
gentina - siglos XIX y XX), cobran particular relevancia:

Andlisis de distintas fuentes documentales: periodisti-
cas, ensayisticas, novelisticas, epistolares, manifiestos,
discursivo-parlamentarias, legislativas, entre otras.
Ubicacion temporal y espacial de los procesos mundia-
les, americanos y argentinos ya estudiados en lineas de
tiempo paralelas, para identificar faciimente la contem-
poraneidad o el orden de los hechos y contextualizar
los autores y sus obras. Las lineas de tiempo paralelas
son herramientas Utiles para comprender la contempo-
raneidad entre la escala mundial, regional y argentina.

Para el analisis de textos:

Busqueda de informacion sobre el autor y la socie-

dad en la que vivio.

Lectura de textos, focalizando en:
La lectura de titulos y subtitulos.
La identificacion del tema, conceptos centrales,
palabras clave.
El uso de diccionarios y enciclopedias para com-
prender, ampliar y contextualizar la informacion.
La identificacion en los materiales leidos de las
caracteristicas sobresalientes de una época, l0s
hechos histéricos mas relevantes y/o los argu-
mentos que sostienen una posicion.
El conocimiento y la aplicacion de conceptos y voca-
bulario especifico de la asignatura y de cada época.
La diferenciacion del tipo de informacion que pro-
veen fuentes primarias y secundarias.

La lectura y el de capitulos o fragmentos de dis-

tintos tipos de fuentes historicas.
Jerarquizacion de la informacion obtenida para ex-
plicar procesos 0 acontecimientos determinados.
Sistematizacion y comunicacion de informacion por
medio de:

redaccion de textos cortos;

resumenes;

cuadros sinodpticos;

cuadros de doble entrada;

lineas de tiempo sincroénicas y diacronicas.
Andlisis y comparacion de diferentes opiniones, pos-
turas y visiones opuestas o coincidentes sobre un
mismo fendémeno.
Exposicion oral individual o grupal de diferentes ti-
pos de argumentos que se presentan en la seleccion
de autores y de temas.
Promocioén de actividades de debate.

Se sugiere que cada profesor desarrolle un programa
de evaluacion.

Un programa de evaluacion es una estructura
compuesta por distintas instancias e instrumen-
tos de evaluacion, que permiten evaluar apren-
dizajes diversos y atienden a los diferentes pro-
positos de la evaluacion.

El programa de evaluacion debe disenarse a
partir de los objetivos anuales de la asignatura.

ORIENTACION EN ARTE - TEATRO

119



120

La evaluacion debe orientarse a la mejora de los pro-
cesos de aprendizaje y debe brindar informacion a es-
tudiantes y docentes para tomar decisiones orientadas
a la mejora continua.

El diseno del programa debera contemplar las si-
guientes caracteristicas:

Incluir al menos dos instancias de evaluacion por

alumno por trimestre.

Contemplar la evaluacion de distintos tipos de apren-

dizaje (conocimientos, procedimientos, habilidades,

actitudes, etcétera).

Contemplar la evaluacion del proceso de aprendiza-

je de los estudiantes.

Incluir situaciones de evaluacion diagnéstica, forma-

tiva y final.

Para el aprendizaje de las ideas politicas en la Argen-
tina, se requiere un plan de evaluacion que reuna las
siguientes caracteristicas:

Estimular la utilizacion de diversos instrumentos de
evaluacion: pruebas escritas, trabajos practicos, ejer-
cicios de busqueda y jerarquizacion de la informacion,
investigacion de lineas interpretativas de las ideas en
la Argentina relacionadas con la Orientacion en Arte,
dentro del contexto de los siglos XIX y XX, y la expo-
sicion oral de lo producido o la realizacion de pruebas
orales, tanto individuales como grupales.

Proponer ejercicios de autoevaluacion y coevaluacion

y propiciar una devolucion pertinente entre pares.

Incluir espacios en donde los estudiantes puedan
expresar, explicar y argumentar las propias produc-
ciones vy las producciones de los demas.

Para el disefio del programa de evaluacion de la asig-

natura Historia de quinto afo (Orientacion en Arte), ad-
quieren especial relevancia las siguientes actividades:

Indagacion personal y/o grupal de fuentes escritas,
visuales y audiovisuales con el fin de interpretar las
ideas relativas al agro en la Argentina, durante los
siglos XIX'y XX.

Desarrollar proyectos grupales que favorezcan la
discusion, el intercambio y los consensos relativos
a interpretaciones sobre las ideas en la Argentina a
partir de las lecturas sugeridas.

Presentacion de informes a partir de proyectos inves-
tigativos tanto tematicos como de procesos determi-
nados o de estudios de casos, en los que se aprecie
la busqueda y seleccion de informacion, la interpre-
tacion individual o grupal de fuentes documentales,
visuales, y audiovisuales y la presentacion de las con-
clusiones como cierre de los estudios realizados.
Uso de lineas de tiempo paralelas o sincronicas que
den cuenta de los procesos historicos en los que
se insertaron las ideas en nuestro pais, asi como de
fuentes documentales y audiovisuales que posibilita-
ran un estudio integral de los procesos y los contex-
tos de las ideas estudiadas.



En quinto ano se propone un abordaje de las Tecnologias
de la Informacion, particularizandolas en el contexto de
cada una de las orientaciones. Esto incluye una introduc-
cion a las estrategias y herramientas para la gestion vy el
procesamiento de datos, organizados a través de tablas,
mediante planillas de calculo contextuadas en aplicacio-
nes y problematicas propias de cada orientacion.

Se incluye la modelizacion de situaciones, median-
te formulas y funciones, el uso de diferentes formas
de representacion grafica para organizar y visualizar
distinto tipo de informaciéon y, ademas, una primera
aproximacion al uso de las planillas como bases de
datos para sistematizar, almacenar y recuperar datos
de manera eficiente. En este ano se propone también
la aplicacion de las estrategias de programacion, y de
diseno audiovisual y web, aprendidas en afos anterio-
res, para crear aplicaciones informaticas que resuel-
van proyectos y problematicas propias de la orien-
tacion. Finalmente se propone, también, una mirada
reflexiva sobre el rol de las TIC en la construccion del
conocimiento y la produccion asociada a la orienta-
cion y, ademas, sobre los impactos y efectos en los
contextos laborales especificos.

Plantear problemas relacionados con la organiza-
cion, el procesamiento y la representacion automati-
ca de datos mediante planillas de calculo.

Brindar oportunidades para conocer, seleccionar

y experimentar con herramientas informaticas de
uso especifico vinculadas con la orientacion.
Aportar informacion y criterios de analisis para reco-
nocer el rol, los impactos y los efectos de la informa-
ticay de las TIC en los contextos de aprendizaje y de
trabajo propios de la orientacion.

Favorecer el uso responsable de las Tecnologias de
la Informacion y Comunicacion.

Al finalizar quinto ano, los estudiantes seran capaces de:
|dentificar las caracteristicas, usos y aplicaciones de
las planillas de calculo.

Aplicar estrategias para organizar, procesar y repre-
sentar datos a través de planillas de calculo.

Aplicar estrategias y herramientas de creacion de
algoritmos y programas para modelizar situaciones,
resolver problemas y crear aplicaciones informaticas.
Utilizar estrategias y herramientas de edicion de tex-
tos, audio, imagenes, videos o paginas web para
documentar y comunicar procesos y proyectos.
Experimentar con herramientas informaticas de uso
especifico vinculadas a la orientacion.

Identificar el rol de la informatica y de las TIC en la
construccion y la difusion del conocimiento corres-
pondiente a la orientacion.

Reconocer los impactos y efectos de la informatica
y de las TIC en los ambitos de trabajo propios de la
orientacion.

Reconocer pautas de cuidado y responsabilidad en
el uso de las TIC.
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* Andlisis y disefno de planillas de calculo.
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En la medida en que sea posible, sera conveniente involucrar a los alumnos en situaciones y problematicas de andlisis,
desarrollo y uso de planillas de célculo, asociadas con los contenidos de la orientacion. A tal fin, se sugiere realizar

un trabajo articulado entre el docente a cargo de este espacio curricular y los docentes de las asignaturas especificas
de la orientacion. En particular podra proponerse, también, la aplicacion de las planillas para procesar informacién
correspondiente a los proyectos que desarrollan los alumnos.

Antes de comenzar a abordar con los alumnos los conocimientos necesarios para que puedan disefar y crear
sus propias planillas de célculo, puede ser conveniente proponerles el uso y analisis de ejemplos, creados

o seleccionados especialmente, basados en el procesamiento vy la visualizacién de datos en contextos y
probleméticas significativas para la orientacién. De este modo, se favorece la posibilidad de que los alumnos
conozcan y comprendan sus potencialidades y posibilidades de aplicacion. Los alumnos analizaran la manera en
que estan organizados los datos y la forma en que se obtienen los resultados, incluyendo formatos numéricos,
alfanuméricos y gréficos. Identificaran el procesamiento automatico que realizan las planillas, a partir de incluir
modificaciones en los datos y observar los cambios obtenidos en los resultados, como consecuencia de la
presencia de las formulas y funciones que relacionan a ambos.

En relacion con el desarrollo de capacidades para el disefo y la creacién de planillas de célculo, sera conveniente
comenzar proponiendo situaciones problematicas que generen la necesidad de organizar datos mediante tablas y
procesarlos mediante operaciones matematicas simples. Los alumnos analizarédn la informacién y reconoceran el
modo més conveniente de distribuirla mediante filas y columnas, asi como también el tipo de operacion apropiada
para su procesamiento. En esta etapa, en la que los alumnos comienzan familiarizdndose con el uso de la herramienta
informética, serd importante hacer hincapié no solo en el dominio instrumental de la misma sino, fundamentalmente,
en la reflexion sobre el proceso de organizacién de la informacién, haciendo foco en conceptos tales como hoja, celda
y rango, operacion, variable, constante, formula, funcién, jerarquia, direccién absoluta y relativa. Por otro lado, mientras
avanzan en la resolucién de las situaciones de disefio de las planillas, iran incorporando en ellas las herramientas y
formatos de edicién adecuados.

Una vez que los alumnos comprenden la légica con la que se organiza y procesa la informacién mediante planillas

de célculo, puede proponerse el uso y aplicaciéon de otras nociones tales como los condicionales (para comprobar
condiciones verdaderas o falsas o realizar comparaciones légicas y mostrar mensajes, por ejemplo), utilizar funciones
de conjuncién y disjuncién, ordenamiento, estadisticas financieras o funciones de texto, entre otras.



» Seleccion y aplicacion de gréaficos para
organizar y representar datos e informacion.

* Uso de planillas como bases de datos para
sistematizar, almacenar y recuperar datos
de manera eficiente.

* Aplicacion de estrategias y herramientas
de programacion.

* Andlisis, comprension y utilizacion de
aplicaciones informaticas.

La importancia del trabajo con representaciones graficas de datos cobra especial relevancia cuando se particulariza
sobre cada campo de conocimiento especifico. ;Cuél es la mejor forma de representar determinada informacion?
¢:Cémo cambian las posibilidades de analisis, en funcién del grafico utilizado para representar la informacién? ;Cémo
resignifico los datos cuando los visualizo mediante un cambio en el formato de representacion? Estas y otras
preguntas constituyen un posible eje de andlisis a realizar con los alumnos, a partir del trabajo con las herramientas de
graficacién de las planillas. Asi, junto con los aspectos instrumentales necesarios para la creacion de los graficos (por
ejemplo tipos de gréaficos disponibles; seleccion de variables dependientes e independientes; series, rétulos, leyendas,
titulos, formatos y disefnos), se hara hincapié en el uso reflexivo de los mismos, eligiendo la forma mas adecuada para
representar la informacién y valorando el modo en que esta aporta valor agregado produciendo nuevo conocimiento.

Puede suceder que los alumnos hayan transitado por experiencias previas de trabajo con planillas de célculo o que
las especificidades propias de la orientacion requieran de un abordaje mas avanzado de estos contenidos. En estos
casos sera conveniente profundizar abordando nociones vinculadas con el uso de filtros, las funciones de busqueda y
validacion, las tablas dindmicas o las macros.

En particular se sugiere, para estos casos, introducir nociones asociadas a las bases de datos. En este sentido puede
incluirse tanto la importacion, desde planillas, de informacion proveniente de bases de datos, como la creacién, y uso
de bases de datos mediante planillas de célculo.

Se propone retomar y profundizar los aprendizajes relacionados con la creacion de algoritmos y programas,
contextualizdndolos en aplicaciones que resuelvan proyectos y problematicas propias de la orientacion. A tal fin, y al
igual que con los contenidos presentados anteriormente, se sugiere un trabajo articulado entre el docente a cargo de
este espacio y los docentes de las asignaturas especificas de la orientacion.

A modo de ejemplo, puede proponerse la realizacién de producciones artisticas multimediales, en base al uso de
lenguajes de programacién que toman datos de sensores v, a partir de ellos, crean imagenes digitales capaces de
interactuar con el espectador en tiempo real. Del mismo modo, puede proponerse a los alumnos la creacion de

algoritmos para realizar composiciones, sintetizar sonidos o analizar audio a través de lenguajes de programacion.

Cada &rea de conocimiento suele utilizar determinadas herramientas informaticas, desarrolladas especificamente para
la resolucién de probleméaticas propias del campo. Su uso y aplicacion requieren de la integracion entre conocimientos
y técnicas provenientes tanto de la informética como del propio campo especifico de aplicacion de las mismas.

Ademés de abordar el anélisis de determinadas aplicaciones informaticas propias de los campos del conocimiento
y la produccién vinculados con la orientacion, también pueden seleccionarse ciertas herramientas informaticas de
propodsito general y profundizar y particularizar su uso de acuerdo con las necesidades y caracteristicas propias de la
orientacion.
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* Aplicacion de estrategias y herramientas
de edicion audiovisual y de disefio de
paginas web.

* Usos vy aplicaciones de la informatica y
las TIC en la construccién y difusion del
conocimiento.

* Impactos y efectos de la informética y las
TIC en el mundo del trabajo.
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Las técnicas y herramientas de edicién de imagenes, sonidos y videos, y de diseno de paginas web (tematicas
abordadas en afos anteriores) pueden aplicarse en los diferentes proyectos que se llevan a cabo en la orientacion. En
algunos casos, pueden ser de utilidad para documentar y comunicar los procesos transitados durante el desarrollo del
proyecto; en otros, pueden servir como soporte 0 apoyo para complementar la presentacion del producto desarrollado.

Actualmente, la llamada sociedad del conocimiento se caracteriza por la utilizacion y aplicacion masiva del
conocimiento global, el cual se difunde muy répidamente mas alla de donde sea generado, gracias al desarrollo de
la informatica, las TIC vy las redes. Los espacios de intercambio virtual, las redes sociales, los foros, las wikis y las
comunidades virtuales de préactica, son solo algunas de las instancias a través de las cuales se crea, se difunde y se
valida el conocimiento y la produccién artistica. En la orientacion puede analizarse el modo en que suelen convivir
estos espacios “informales” de produccién y validacién con aquellos mas formales.

A tal fin serd importante que, desde la especificidad de la orientacion, los alumnos puedan reconocer estrategias de
busqueda, seleccion y validacion de la informacion disponible en las redes, asi como también experimenten instancias
de publicacién de sus propios contenidos a través de los entornos virtuales.

Los nuevos paradigmas comunicacionales, asociados con las posibilidades de interaccién que brinda la web 2.0, tienen
un gran impacto en las diferentes areas del conocimiento y en el mundo del trabajo. En particular, en esta orientacion,
serd importante que los alumnos comprendan como la incorporacion de las TIC reconfigura el escenario creativo y
productivo, constituyéndose redes con la posibilidad de interactuar en tiempo real. En esta orientacion, también, podra
analizarse cdmo el crecimiento de la cultura participativa y colaborativa, a través de las TIC vy las redes, esta dando
origen a una nueva manera de financiamiento de proyectos culturales, conocida como financiamiento colectivo.

En esta orientacién puede hacerse hincapié en que la informatica y las TIC, ademas de impactar fuertemente sobre
los procesos de gestién, influyen sobre los modos de difusion del arte y del involucramiento de los espectadores y
consumidores. Puede analizarse también, con los alumnos, el rol de la nformatica en las llamadas artes electronicas.



La educacion secundaria requiere la apropiacion, por
parte de los estudiantes, de distintas técnicas y formas
de conocimiento. Algunas de estas son compartidas por
distintas asignaturas, por ejemplo: el andlisis de textos,
la elaboracion de resimenes y de sintesis, la lectura de
graficos. Sin embargo, estos modos de conocer adquie-
ren especificidad en el marco de las asignaturas.
En Tecnologias de la Informacion de quinto ano, cobran
particular relevancia:
m Aplicacion de criterios para la seleccion de las he-
rramientas informaticas mas apropiadas para cada
necesidad y aplicacion.

Trabajo colaborativo, enriquecido mediante herra-
mientas virtuales de intercambio y participacion.
Desarrollo de programas y aplicaciones en base al
analisis previo de los requerimientos de uso, eva-
luando y documentando las soluciones obtenidas.
Utilizacion de herramientas informaticas para el re-
gistro, la documentacion y la modelizacion de infor-
macion y conocimiento.

Realizacion de informes y producciones en diferen-
tes formatos, incluyendo herramientas multimedia-
les, compartiendo e intercambiando entre pares los
resultados vy las producciones desarrolladas.
Andlisis de casos orientados a reconocer la necesi-
dad de organizar informacion, sistematizando vy re-
presentando datos.
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ALTERNATIVAS DE ESTRUCTURA CURRICULAR

Estas sugerencias de estructura curricular para la presente orientacion brindan a las escuelas dos alternativas que
definen unidades curriculares por bloques y gjes.

Dichas estructuras seran desarrolladas en el Proyecto Curricular Institucional (PCl) de cada escuela de acuerdo
con los componentes que los definen y que fueron oportunamente trabajados.

En funcion de los bloques y gjes de contenidos establecidos, se presentan a continuacion dos alternativas posibles:

Ano Espacio Curricular Horas catedra totales
3° Taller de teatro (4 h) 4
4° Taller de teatro (4 h) 9

Artes en contextos histéricos (2 h)
Lenguajes artisticos combinados (3 h)

5° Teatro y creacién colectiva (3 h) 16
Arte, cultura y sociedad (2 h)
Produccién en artes escénicas y gestion cultural (4 h)
Teatro y multimedia (3 h)
Historia (orientada) (2 h)
Tecnologias de la Informacion (orientada) (2 h)

Aino Espacio Curricular Horas catedra totales
3° Taller de teatro (4 h) 4
4° Produccién y apreciacion del teatro (4 h) 9

Arte y sociedad (2 h)
Lenguajes combinados (3 h)

5° Teatro y puesta en escena (4 h) 16
Historia de las artes (2 h)
Produccién teatral y gestion cultural (3 h)
Teatro y multimedia (3 h)
Historia (orientada) (2 h)
Tecnologias de la Informacion (orientada) (2 h)
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HABILIDADES, CAPACIDADES Y COMPETENCIAS

Aptitudes®
Comunicacién. Pensamiento critico, iniciativa y creatividad. Andlisis y comprension de la informacién. Resolucion de problemas y conflictos. Interaccion social, trabajo
colaborativo. Ciudadania responsable. Valoracion del arte. Cuidado de si mismo, aprendizaje auténomo y desarrollo personal.

Practicas con los elementos del lenguaje teatral

Capacidad para jugar aceptando las reglas del juego
de la ficcion.

Habilidad de comunicarse mediante lenguajes
verbales y no verbales.

Capacidad de transmitir ideas, sensaciones,
emociones a través del uso del cuerpo, la voz y el
movimiento.

Capacidad para estructurar escenas con elementos
del lenguaje teatral.

Habilidad de construir e interpretar metéaforas.
Capacidad de inventar situaciones ficcionales.
Capacidad de anticipar desenlaces dentro de la
representacion teatral.

Capacidad para improvisar de forma individual y
colectiva.

Habilidad de imaginar alternativas personales ante
diversos problemas.

Competencia para actuar ante imprevistos,
identificando la singularidad de una situacién
dramética.

Capacidad para elegir recursos y materiales
adecuados a cada propuesta de la escena.
Competencia para organizar producciones grupales
integrando los aportes de cada uno.

Capacidad de autonomia para proponer vy llevar
adelante ideas personales.

Habilidades, capacidades y competencias
Practicas de apreciacion

Capacidad de anélisis y reflexion sobre las
producciones propias.

Habilidad para identificar los procesos realizados y
los logros obtenidos.

Capacidad para aportar ideas ante la apreciacion del
trabajo de los companeros.

Capacidad para apreciar y analizar producciones
escénicas de diverso tipo atendiendo a los
diferentes lenguajes artisticos.

Habilidad para emitir juicios propios sobre las obras
teatrales apreciadas.

Valoracion y contextualizacion de diversas
manifestaciones escénicas

Habilidad de valorar la informacion.

Capacidad para elaborar opiniones personales
acerca del teatro en su contexto.

Habilidad para argumentar con fundamentos.
Habilidad de contextualizar las manifestaciones de
las artes escénicas.

Capacidad para caracterizar diversas producciones
esceénicas.

Competencia para vincular los oficios teatrales con
las producciones escénicas resultantes.
Competencia para comprender y aceptar puntos de
vista ajenos.

En el Disefio Curricular de la Nueva Escuela Secundaria. Ciclo Basico. 2014-2020 se desarrollan estas aptitudes, en el apartado “Aptitudes para el Siglo XXI”, pag. 73 a 112.
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